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Resumen: Se comenta la importancia que los artrépodos tuvieron en la historia de la ciudad de Venecia y, consecuentemente,
en la propia historia de la Europa medieval-renacentista-barroca. Se hace referencia de los artrépodos relacionados con la
peste negra, con su importante comercio naval, con la contribucion de algunos de sus aventureros al desarrollo zoolégico y
con las aportaciones de Venecia a la Ciencia y a la Entomologia en particular. Con todo este acervo entomolégico, se anota y
se comenta la frecuente presencia de artrépodos en las manifestaciones artisticas venecianas, especialmente en su arquitec-
tura, mosaicos, pavimentos, escultura y pintura.
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Arthropods in the history and art of the city of Venice

Abstract: Comments are made about the importance that arthropods had in the history of Venice and, consequently, in the his-
tory of medieval — Renaissance — baroque Europe. Reference is made to the arthropods connected with the Black Death, on its
maritime trade, on the contribution of some of its adventurers to zoological development and on the contributions of Venice to
Science and particularly to Entomology. With all this entomological heritage, the abundant presence of arthropods in Venetian

art, especially in its architecture, mosaics, floors, sculpture and painting, is analysed and commented upon.
Key words: Ethno-entomology, entomological art, Italy, Venice.

Introduccion

Es probable que, casi mas aun que las miticas ciudades de
Atenas, Alejandria, Roma, Bizancio, Damasco, Bagdad,
Persépolis, Beijin, Teotihuacan o Cuzco, e incluso que otras
maés recientes como Florencia, Paris, Lisboa, Sevilla o Nue-
va York, sea Venecia la ciudad sobre la que mas se ha escri-
to, una de las mejor documentadas y una de las que se posee
un mayor acerbo historico y bibliografico, no solo en lo que
respecta a su valiosisimo patrimonio arquitectonico / artisti-
co y a su larga y fecunda historia, sino a la importancia y
trascendencia que la Serenissima Repubblica di Venezia (o
di San Marco) tuvo, durante sus 1376 aflos de existencia y
especialmente desde finales de la Edad Media - Renaci-
miento al Barroco (siglos XV - XVII), para el desarrollo y
configuracién de lo que hoy dia llamamos Occidente.

A pesar de ello, y como es habitual en la mayoria de
los estudios histdricos y/o artisticos, hay poca informacion
sobre la presencia e importancia que los artropodos tuvieron
en el desarrollo, historia y configuracion de lo que fue la
Republica de Venecia y, consecuentemente, en sus manifes-
taciones culturales y/o artisticas.

En este articulo tratamos de mitigar esta laguna apor-
tando numerosos elementos entomologicos (en sentido
Linneano) que forman parte de la propia historia de Venecia
(y obviamente de Occidente) y, dentro de sus manifestacio-
nes artisticas, haremos especial hincapié en su arquitectura,
tanto por la abundancia de elementos artropodianos hallados
en ella, como por su “imposibilidad” de trasportarlos a otros
emplazamientos, paises o museos, como es el caso de la
Pintura, Orfebreria y otras Artes Decorativas, de las que
también haremos numerosas referencias en relacion con el
tema que nos ocupa.

A modo de introduccién, y con anterioridad a que el
lector pueda asombrarse (0 al menos extrafiarse) ante la
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profusion de elementos entomologicos existentes en la ciu-
dad de Venecia y en la obra de sus artistas mas reconocidos
- algo que por cierto ha pasado mayoritariamente desaperci-
bido tanto en la bibliografia artistica general como en la
meramente turistica - creo conveniente centrar el tema que
nos interesa aportando un breve preambulo sobre el origen e
historia de Venecia, asi como sobre algunos de sus aconte-
cimientos historicos, comerciales, culturales y artisticos mas
relevantes relacionados con los artrépodos y, obviamente,
con el propio desarrollo de la Entomologia en la Europa
durante los periodos en los que Venecia ejercié una mayor
influencia y/o hegemonia.

Un poco de historia

Nacida en el siglo V (se toma como dia de la fundacion de
Venecia el 25 de Marzo de 421) como refugio de los habi-
tantes de la zona, probablemente provenientes de Lliria,
ante la amenaza de las invasiones barbaras (longobardos,
godos y hunos) que ya habian destruido la ciudad de Aqui-
lea (el godo Alarico en el 402 y el huno Atila en el 452) y
que buscaron proteccion en las inestables marismas existen-
tes en la desembocadura del rio Po, sobre las pequeiias islas
que existen sobre la laguna, en el que mas tarde se llamaria
golfo de Venecia.

Las primeras construcciones eran simples asentamien-
tos lacustres, tipo palafitos, y esto marco la excepcional
tendencia que hacen Unicos el urbanismo y la arquitectura
de la ciudad de Venecia (construida sobre mas de 100 pe-
quefias islas, surcada por 150 canales o rii y con mas de 400
puentes). Tras el incendio de 1106 las casas de madera y
techumbre de paja fueron progresivamente sustituyéndose
por casas de piedra traida de Istria y ladrillos (altinelle)



sobre un bosque de mastiles enterrados en los inconsistentes
limos, método de edificacion que se ha mantenido hasta la
actualidad. Por esta estratégica posicion geografica, Venecia
tuvo desde entonces una gran ventaja y fortaleza respecto a
sus potenciales agresores (Griegos, Genoveses, Pisanos,
piratas, Magiares, Sarracenos/Turcos, Normandos, Milane-
ses, Austrias/Habsburgos, Francos, Papado, y un largo etc.)
merced a su lejania de tierra firme (4 km) y a la barrera
natural de la profunda laguna sobre la que se ubicaba, hecho
que impedia cualquier ataque de caballeria o de infanteria.
Con ello acabo siendo la tinica ciudad antigua que carecia (y
carece) de verdaderas fortificaciones y/o murallas periféri-
cas y sus bellos palacios no se encierran entre sombrios
muros defensivos ni al flanco de pesados torreones, sino que
se abren a los canales en luminosas arcadas, galerias y ven-
tanales. Esta situacion también la mantuvo ajena a las per-
manentes guerras intestinas en el resto de Italia (papistas
contra imperialistas, giielfos contra gibelinos, y un largo
etc.).

Tras la conquista de gran parte de Italia por Belisario
para el Imperio Bizantino en el siglo VI, Venecia paso a
formar parte de dicho imperio, dependiendo administrati-
vamente de la ciudad de Ravena, como Ducado de Venecia,
y goz6 desde el afio 726 de propio gobierno (Dogo o Dux)
(de acuerdo a la tradicion, el primer Dogo fue Paolo Lucio
Anafesto, elegido para el cargo en el afio 697) y por ello de
cierta autonomia, aunque no de independencia. Desde me-
diados del siglo VIII la ciudad ni obedecia al emperador
bizantino, ni formaba parte del Sacro Imperio y alcanzé su
total independencia en el siglo IX. Durante la Alta Edad
Media, Venecia crecio merced al control del comercio con
Oriente, expandiéndose por el Adriatico y las costas de
Dalmacia, y a mediados del siglo XI una bula papal recono-
ci6 la soberania de Venecia sobre toda la costa oriental del
Adriatico.

Su gobierno inicial, de hecho una autocracia/oligar-
quia (o si se prefiere una monarquia electiva), era presidido
por el Dux, inicialmente como dictador casi absoluto, que
era elegido de por vida para el cargo a través de un compli-
cado sistema de inspiracion bizantina. Tradicionalmente
desde 697 cada Dux asociaba las funciones de gobierno a un
hijo u otro familiar, pero rapidamente tal costumbre fue
prohibida por ley. En 1172 se establecio la eleccion del Dux
por un conjunto de 40 (después 41) ciudadanos, elegidos al
azar. En 1268 se fijo el sistema electoral vigente hasta el fin
de la Republica en 1797 que consistia en una serie de cuatro
elecciones, cada una de ellas era seguida de un sorteo entre
los ciudadanos elegidos, de donde se formaba el grupo de
41 patricios que finalmente seleccionaban al Dux. Tan com-
plejo sistema buscaba evitar la influencia de las familias
mas ricas e impedir que alguna de ellas (vigilada de cerca
por otras familias de igual poder y riqueza) intentase crear
una dinastia.

La autoridad del Dux fue progresivamente sometida a
la vigilancia de varios consejos, y desde 1148 los poderes
del Dux fueron limitados por la Promissione Ducale, un
compromiso asumido por el Dux en el momento de su nom-
bramiento. Como resultado de ello el poder fue compartido
con el Gran Consejo o Consejo Mayor (Maggior Consiglio)
que estaba compuesto de 480 miembros elegidos de deter-
minadas familias de la nobleza, a fin de que "E/ Dux no
podria hacer nada sin el Consejo Mayor y el Consejo Ma-

yor no podia hacer nada sin él" 'y elaboraba las leyes. E1 10
de julio de 1310 se establecio el Consejo de los diez, orga-
nizacion similar a una policia secreta del Estado, que se
hizo muy poderoso y se convirtié en el eje central de la
politica veneciana y garantizaba la seguridad del estado y
del cuerpo de policia. En el siglo XII, las familias aristocra-
ticas del Rialto disminuyeron de manera aun mas drastica el
poder del Dux con el establecimiento del Consejo Menor
(desde 1175), compuesto por seis miembros asesores del
Dux y la Quarantia (1179) como Tribunal Supremo. En
1223 estas instituciones se combinaron en la Signoria, que
estaba formada por el Dux, El Consejo Menor y los tres
dirigentes de la Quarantia. En 1229, se instituy6 el Consi-
glio dei Pregadi cominmente denominado el Senado, com-
puesto por 60 miembros elegidos por el Consejo Mayor,
desde el que se dirigia la politica exterior y la eleccion de
embajadores, asi como de los asuntos militares y economi-
cos. En conjunto se puede considerar su gobierno como una
'Republica clasica' porque era la combinacion de las tres
formas basicas presentes: el poder real en el Dux, la aristo-
cracia en el Senado, y el poder democratico en el Consejo
Mayor. No obstante la investidura del Dux casi siempre
recay6 en un miembro de las familias mas adineradas de
Venecia, pues la posesion de dicho cargo obligaba al titular
a financiar numerosisimos gastos (boatos oficiales, fiestas
populares, ceremonias lujosas, fiestas del Carnaval, regalos
de dinero a aristocratas arruinados) que les caracterizaba y
que s6lo un hombre muy potentado podia sostener.

Su ubicacion geografica e histdrica la convirtié en
nexo y crisol entre el Mundo Greco/Romano-Bizantino y el
Latino-Germanico, y su pujante comercio se hallaba prote-
gido tanto por su dominio sobre Dalmacia como por su flota
comercial y militar, muy escasa en otras partes del Medi-
terraneo (citemos su impresionante despliegue naval de la
Serenisima Republica de Venecia que en el siglo XIV al-
canz6 3.300 naves y 36.000 marineros). Su tolerancia en
materia religiosa (puertas a fuera, pues eran muy recelosos y
estrictos con algunos de sus conciudadanos como en el caso
de los judios) les posibilitaron comerciar libremente con los
estados islamicos del norte de Africa y oeste de Asia, con-
virtiéndola en una rica y poderosa Republica maritima,
siendo el principal puerto para el comercio de mercancias
entre estos enclaves y especialmente entre Oriente y Europa.

Aunque en el 1100 Venecia era ya una gran potencia
mediterranea (su arsenal contaba ese afio con 16.000 traba-
jadores especializados en construccién naval), su expansion
no ceso y, ofreciendo sus servicios al propio Imperio Bizan-
tino, gano privilegios comerciales en Constantinopla, ciudad
que acabd saqueando en 1205 durante la Cuarta Cruzada,
acelerando Venecia con sus intereses la irremediable deca-
dencia del Imperio Bizantino (veremos muchos elementos
artropodianos en la ciudad de Venecia tanto provenientes de
antiguos palacios bizantinos desaparecidos, como de este
brutal saqueo y las paredes de San Marcos son un verdadero
santuario de botines labrados en jaspe, marmol, alabastro y
porfido).

Mas tarde se anexiona Creta y Eubea a principios del
siglo XIII, expandiendo aun mas su poder y riqueza, llegan-
do sus flotas comerciales hasta el Mar Negro. En 1380 Ve-
necia al derrotar a la competidora ciudad de Génova le abrid
nuevas rutas comerciales a Inglaterra, Flandes y Normandia,
y dejé a Génova relegada en su expansion al Mediterraneo
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occidental en conflicto con el Reino de Aragén (y tras en
enlace de Isabel y Fernando con el Reino de Castilla),
hechos que desencadenarian la busqueda de nuevas rutas
comerciales por el Atlantico y, consecuentemente, los gran-
des descubrimientos de las Coronas de Castilla y Portugal.
En 1489, Venecia conquistd Chipre y en 1416 derrot6 a los
turcos en Gallipoli, asegurando por un siglo su hegemonia 'y
dominio maritimo en la zona, pese a la creciente expansion
terrestre del Imperio Otomano.

El apogeo de Venecia alcanz6 su maximo hacia la
primera mitad del siglo XV, cuando inici6 su expansion por
Italia (ante el amenazador avance del Duque de Milédn). En
1410 Venecia controlaba la mayor parte del Véneto, inclu-
yendo las ciudades de Verona, Padua y Udine, y més tarde
Brescia y Bérgamo. El mar Adriatico pasoé a ser el "Mare
Veneziano", desde Corfu hasta el Po, y las posesiones del
Stato dil Mare alcanzaban Chipre, Creta, Eubea, varias islas
del Mar Egeo y numerosos enclaves en los Balcanes. Mien-
tras tanto su flota mantenia un activo comercio con todo el
Mediterraneo y con toda Europa, norte de Africa y Medio
Oriente, desde Inglaterra hasta Egipto. En el siglo XVI, la
ciudad de Venecia llegé a ser la ciudad mas prospera (y
libertina) de Europa, su caracter de Republica seria (en lo
comercial), diplomatica (en lo politico) y tolerante y no
fanatica en temas religiosos (la ciudad de Venecia mantuvo
una marcada independencia con respecto a Roma, hasta el
punto que Clemente V excomulgd tanto a los venecianos
como a su Dogo, y fue el inico estado europeo que no llevod
a la hoguera a ningtin hereje y poseia iglesias de culto orto-
doxo, armenio, mezquitas y sinagogas) impuls6 su creci-
miento en todo su esplendor y se cargd de mecenas que
atrajeron artistas de todo tipo, generando riquezas, monu-
mentos y palacios, que salvo los primeros elementos bizan-
tinos muy alterados o practicamente destruidos, de forma
casi milagrosa, dan el aspecto de haberse conservado “mas
o menos” intactos desde su esplendor gotico y renacentista
(deteriorada no sélo por las tropas de Napoledn y las aus-
triacas, sino por el posterior abandono, las pésimas y lamen-
tables restauraciones de muchos de sus monumentos y pala-
cios, el masivo turismo, las amenazantes mareas, la proxi-
midad de las industrias adyacentes, los nuevos y espantosos
barrios periféricos y la especulacion, que no han hecho
perder atin la magia de esta inimitable ciudad).

La toma de Constantinopla por los turcos en 1453
marcd el inicio de su declive (por cierto hay una referencia
entomoldgica de este asedio de Mehmet II, durante su en-
trada en Constantinopla, en unos versos de Sa’di, poeta del
siglo XIII: “La arana teje las cortinas del palacio de los
césares, el buho llama al cambio de guardia en las torres
de Afrasiab”). La expansion naval de Portugal por la costa
atlantica africana hacia el Indico y el descubrimiento de
América por parte de Espafia desplazaron el comercio del
Mediterraneo hacia el Atlantico, y su trafico comercial
empez0 a perder importancia en Europa y, ademas, Venecia
se veia obligada a mantener una lucha desgastante contra el
pujante Imperio Otomano cuya expansion terrestre desde
1470 en los Balcanes y en 1480 en las costas del Adriatico
mermo sus posibilidades. Su expansion en Italia les enfrentd
con el Papa por el control de la Romania, y para contrarres-
tarla, el Papa reuni6 a la Liga de Cambrai en 1508 (forma-
ban parte de ella Luis XII de Francia, el emperador Maximi-
liano I de Austria y Fernando II de Aragén) que culminé en
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la aplastante derrota veneciana en mayo de 1509 en la bata-
lla de Agnadello, que detuvo para siempre cualquier intento
veneciano de expansion en Italia.

Atn asi la Republica mantuvo su independencia me-
diante cesiones territoriales a Espafa y a Milan, y porque a
las potencias no les interesaba eliminar un potencial aliado
contra el Imperio Otomano. Pese a todo esto, a fines del
siglo XV Venecia contaba con 180.000 habitantes (la se-
gunda ciudad mas poblada de Europa, sélo superada por
Paris), tenia cerca de 2,1 millones de subditos repartidos en
sus posesiones, y seguia siendo una de las urbes mas ricas
del mundo. Consiguieron una original Escuela Veneciana,
muy excepcional en todos los campos del Arte, especial-
mente en arquitectura, pintura (que mencionaremos mas
adelante) y muisica (Gabrieli, Monteverdi, Vivaldi, Albino-
ni, Marcello, etc.), ya que partiendo de cero (sin un pesante
pasado clasico que, como en otras zonas continentales de
Italia, la condujera) y sumadas sus particulares influencias
orientales, consiguieron una notable independencia y origi-
nalidad, dentro de los canones al uso en el resto de Europa.

Su decadencia fue progresiva e inevitable. En 1538
fueron vencidos por la flota otomana en Preveza y ello con-
firmé el predominio de Turquia sobre el Mediterraneo
oriental, coincidiendo con el apogeo del Imperio Otomano.
En 1570 tuvieron que abandonar Chipre tras la invasion
turca, y a pesar de la victoria de la alianza de las flotas ve-
neciana, papal y espafiola en la Batalla de Lepanto del 7 de
Octubre de 1571 (la alianza se comprometié a reunir 200
galeras, 100 navios de transporte, 50.000 soldados de a pie
y 4.500 a caballo), no logr6 recuperar estos territorios.

Aun aceptando la supremacia naval turca, Venecia se
esforzo en mantener su actividad comercial a lo largo del
siglo XVII, pero quedé eclipsada econdomicamente por la
riqueza de Espafa y su imperio colonial, asi como por la
expansion comercial ultramarina de Portugal, Inglaterra y
Holanda, que mermaron atin mas su influencia comercial.
La decadencia se agrava tras estallar la nueva guerra con
Turquia en 1645, cuyas tropas terminan de conquistar Creta
en 1669, y Venecia pierde la mayor parte de sus colonias
mediterraneas y solo le quedaron pequefios enclaves balca-
nicos. Venecia se lanza a una nueva guerra contra el Impe-
rio Otomano en 1684, esta vez en alianza con Austria y
Rusia, para intentar recuperar las posesiones perdidas, con-
quista el Peloponeso y Atenas, y la guerra termina en 1699
con el Tratado de Karlowitz, que favorece ampliamente a
Austria y Rusia en perjuicio de Turquia y reconoce las con-
quistas de Venecia, pero no le dio derecho a recuperar sus
puertos mediterraneos tan necesarios para su comercio.

Hacia el siglo XVIII, la Serenisima Republica no era
mas que un tenue recuerdo de lo que lleg6 a ser. El comer-
cio en el Mediterraneo lo habia de compartir con Génova y
Livorno (bajo proteccion espafiola y no expuestas a los
ataques otomanos). En 1719 Austria declaraba su posesion
sobre Trieste (como puerto libre y asi evitar la intermedia-
cion mercantil veneciana) hecho que redujo aun mas sus
fuentes de riqueza. Otra guerra, en alianza con Austria'y de
nuevo contra Turquia (1714 - 1718) termino con la pérdida
total del Peloponeso a cambio de minusculas conquistas en
Albania, Dalmacia y algunas de las Islas Jonicas, benefi-
ciando nuevamente a Austria, como nueva gran potencia, en
detrimento del Imperio Otomano. Aunque su decadencia se
agravo a lo largo del siglo X VIII, ya sin comercio externo ni



expansion colonial, y ain habiendo perdido su hegemonia
en el Mediterraneo (y en el mismo Adriatico) halla un nue-
vo filon de cierta riqueza en la loteria y los juegos de azar,
asi como en la prostitucion, atrayendo con esto a visitantes
adinerados de toda Europa y llegaron a existir en 1797 hasta
176 casinos legales en la capital (y mas de 20.000 prostitu-
tas). Mucho antes de que Venecia fuera considerada la
“Ciudad del Placer, el tema no era nuevo para esta libertina
ciudad amante del boato y del lujo sin mesura y el peculiar
celibato de sus clases dirigentes (en el siglo XVIel 51 % de
los nobles venecianos permanecian solteros y esta cifra
subid al 60% en el siglo XVII y al 66 % en el siglo XVIII)
evitaba la disipacion del patrimonio familiar y generaba no
solo una enorme cantidad de “orfanatos” y conventos (que
pronto adquirieron la merecida fama de ser lugares mas
licenciosos que las propias casas de juego y los ridotti)
donde alojar a dos de cada tres jovenes nobles que se que-
daban sin casarse, sino que fomentaba una enorme abun-
dancia de cortesanas profesionales (ademas de las hordas de
prostitutas que caracterizan cualquier prospera ciudad por-
tuaria). Por otra parte este toque libertino permitia que las
damas casadas pronto se hicieran con un cicisbeo (gigolo) y
que las solicitudes de divorcio/anulacion matrimonial fueran
extremadamente frecuentes (900 solo en 1782). Hablaremos
mas adelante de las consecuencias de esta libertina situacion
en relacion a los insectos parasitos.

Su ultimo Dux, Ludovico Manin, fue elegido en 1789
y, a pesar de su declarada neutralidad, a principios de 1797,
el territorio de Venecia fue invadido por las tropas de Napo-
le6n Bonaparte. Sus ciudades del continente (Stato di Terra-
ferma) se rindieron de inmediato ante la superioridad numé-
rica francesa y la ciudad no tardo en ser invadida (la flota de
guerra veneciana estaba formada entonces por s6lo 11 bar-
cos parcialmente utiles: 4 galeras y 7 galeones, y como
potencial “ejército” no mas de 10.000 zarrapastrosos cam-
pesinos proclives a ser movilizados). El 16 de mayo las
tropas francesas tomaron la ciudad, saqueando y expoliando
sus tesoros artisticos (como lamentablemente hicieron con
gran parte del patrimonio artistico europeo que hoy dia se
muestra sin “ningtin pudor” en el Louvre) siendo la fundi-
cion de cientos de obras maestras y unicas de orfebreria
medieval (para pagar el salario a las tropas) o el humillante
expolio en 1797 de los famosos Caballos de San Marcos,
que los venecianos habian previamente expoliado en 1204
del Carceres (Circo/Hipodromo) de Constantinopla, algu-
nos ejemplos de este saqueo. Tras ello quedd extinguida
definitivamente la Republica y con la firma del Tratado de
Campoformio, en octubre del mismo afio, se repartio el
territorio de Venecia entre Francia y Austria. En 1866 el
Véneto y Venecia se incorporaran definitivamente a Italia.

Venecia y los artrépodos

Tras esta introduccion historica que nos ha centrado en el
origen, desarrollo, apogeo y decadencia de la Ciudad de
Venecia, y antes de pasar a comentar muchos de los artro-
podos que alin existen en su patrimonio artistico o que han
salido de la mano de sus artistas, vamos a referir algunos
elementos venecianos especificamente relacionados con los
artropodos y/o la Entomologia, haciendo hincapié en la
importancia (frecuentemente silenciada/ignorada) que los
artropodos tuvieron en el curso de su historia y de la propia

Historia. Hablaremos de la peste que diezmo varias veces
tanto la ciudad como el conjunto de Europa, del azticar que
gracias a los venecianos fue poco a poco sustituyendo como
edulcorante a la miel, de la Ruta de la Seda que durante
siglos vincul6 a Oriente con Occidente y cuyo apreciado
tejido enriquecio a tantas familias venecianas, de uno de sus
mas conocidos ciudadanos, Marco Polo, y de su influencia
en la informacion zoologica, de la literatura y la icografia
entomoldgica de sus ediciones que difundieron el saber
entomoldgico medieval y renacentista durante el Barroco
hasta la Ilustracion, asi como de otros elementos relaciona-
dos con los artrépodos en los que Venecia intervino de
forma protagonista.

1. LA PESTE

Durante la Edad Media europea, los recursos y el tiempo,
mayoritariamente ocioso, de las clases dominantes se utili-
zaban en el deporte de la guerra (juegos, torneos, etc.), que
con frecuencia se llevaban a la realidad guerreando entre
reinos, reyezuelos o feudos rivales. La nueva fe (Cristianis-
mo) aglutind con entusiasmo a todo un continente y desde
que Urbano II el 27 de noviembre de 1095 insta a otra nue-
va Guerra Santa (en este caso no islamica, sino cristiana)
que se materializ6 con la primera de Las Cruzadas, puso en
pie a gran parte de este sector de la sociedad medieval ante
la amenaza de los Lugares Santos por los musulmanes y, de
paso, contribuy6 en dotar de un mayor cimulo de riquezas a
sus posesiones, fueran castillos 0 monasterios. Tras numero-
sos saqueos los cruzados trajeron a Europa nuevas técnicas
y conocimientos, y también nuevas formas de vestir, de
adornarse, de comer o de asearse que aprendieron de los
arabes en la Guerra Santa. Trajeron nuevos tejidos, sedas,
joyas, vidrios, bronces, alfombras, damasquinados y lampa-
ras con oraciones grabadas en honor a Al4, con las que se
familiarizaron, embellecieron los aposentos de sus castillos
y palacios asi como de sus monasterios, capillas e iglesias
cristianas y generaron nuevas necesidades y, consecuente- y
posteriormente, un prospero comercio con Oriente y el norte
de Africa en el que, como hemos anotado, Venecia tuvo
papel protagonista, al menos en la primera de las Cruzadas,
enviando 200 naves en 1099 y 100 en 1110. Pero también
trajeron con sus botines uno de sus mayores nuevos azotes:
la rata negra (Ratus ratus), que originaria de India se habian
propagado hacia los desiertos del norte y hacia Oriente
Medio y sobre éstas iban sus pulgas y con ellas los primeros
brotes de peste que asolarian Europa una y otra vez desde la
Edad Media hasta bien entrado el siglo XX.

Después de creadas las nuevas necesidades vinieron
nuevas oleadas, esta vez de la mano de los barcos que co-
merciaban, y las rutas mercantiles se encargaron de propa-
gar nuevas epidemias, y ahora era el comercio y no la reli-
gion la causante de la segunda gran oleada. Piénsese que la
prospera Ruta de la Seda trasportaba no s6lo mercancias
sino ratas negras infestadas de pulgas que llegaron desde el
Desierto de Gobi a los puertos del Caspio y Crimea, desde
donde extendieron principalmente por el comercio maritimo
veneciano y de alli a todas las ciudades portuarias y fluvia-
les europeas.

En el afio 1346 habian llegado noticias a Europa de
una terrible epidemia que a través de Asia Central se habia
extendido por la India, Persia, Siria, Egipto y Asia Menor, y
se habla de regiones enteras que habian quedado despobla-
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das. Desde el Mar Negro y a través de barcos genoveses y
especialmente venecianos, la peste aparece mas severamen-
te en Italia en octubre de 1347, y al afio siguiente ya habia
penetrado en Francia, via Marsella, y habia llegado hasta el
Norte de Africa. En unos afios se habra extendido por toda
Europa.

La rata negra, buena pasajera de los barcos, se va
extendiendo a lo largo de las costas y rios navegables, y
hacia finales del siglo XIII ya se hicieron animales comunes
en muchos puertos europeos. Siendo un animal subtropical,
que no podria extenderse muy al norte y menos soportar los
frios inviernos europeos, salvo, como asi fue, que hallara en
los habitaculos humanos el suyo propio, anidando en sota-
nos, tejados y graneros y convirtiéndose en una plaga de
proporciones biblicas sobre los ya escasos recursos alimen-
tarios. Pero el mal no acab¢ ahi ya que sobre todo este roe-
dor trasportaba el bacilo de la peste y las pulgas que lo
trasmitian, hecho que inici6 la segunda gran epidemia que
se focalizo en Sicilia extendiéndose de inmediato a Venecia
y otros puertos como Génova o Valencia, y de alli a todo el
continente y que durd desde 1346 a 1352. Por citar algun
dato mencionemos que naves genovesas y especialmente
venecianas, con su hegemonia en el comercio en el Medi-
terraneo oriental, trajeron ratas desde Crimea y 3/5 partes de
la poblacion de Venecia sucumbi6 por la peste de 1348 (con
una media de 600 fallecimientos diarios) y no menos de 50
familias nobles fueron completamente exterminadas. Nue-
vas epidemias sacudiran el orbe intermitentemente entre
1347 y 1722, llevandose de entre los vivos el 60 % de los
habitantes de Génova entre 1656-1657, el 50 % de Milan en
1630 o el 30 % de los marselleses en 1720.

Aunque el nimero de victimas vari6 desde un quinto
de la poblacion en algunos lugares hasta la casi total exter-
minacidon en otros, como estimacion mas aproximada la
cifra media se acercaria a un tercio de la poblacion de Euro-
pa, que en aquella época equivaldria a unos veinte millones
de personas. En ciudades donde se conservan documentos
de nacimientos y defunciones, como es el caso de la ciudad
de Avignon, sede de la corte papal, se calcula que morian
diariamente unas cuatrocientas personas, y la ciudad de
Beziers, en el sur de Francia, que contaba con un censo de
catorce mil habitantes en 1304, un siglo mas tarde s6lo tenia
cuatro mil. La falta de mano de obra y el abandono de cose-
chas y animales agravarian las cosas. Los bienes y alimen-
tos de todo tipo comenzaron a escasear y los precios se
dispararon (en Francia se cuadruplicé el precio del trigo en
1350).

Las ciudades estaban mas expuestas a la epidemia, por
ser centros de comunicacion y por el hacinamiento y la
insalubridad en las que se vivia. Todas las ciudades, desde
las mas grandes (de unos cien mil habitantes) como Paris,
Florencia, Venecia y Génova a otras menores (de unos cin-
cuenta mil habitantes) como Gante, Brujas, Milan, Palermo,
Bolonia, Roma. Napoles, Colonia o Londres y otras algo
menores como Burdeos, Montpellier, Lyon, Barcelona,
Sevilla, Toledo, Siena o Pisa sufrieron este azote y la peste
pas6 matando de un tercio a dos tercios de los habitantes (y
estd constatado en el caso de Venecia) y en Pisa morian
quinientas personas al dia. Para colmo, la primera aparicion
de la peste coincidio con un terrible terremoto que asolo el
norte de Italia desde Napoles a Venecia, dejando un rastro
de destruccion que aument? la psicosis de castigo divino y
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vision apocaliptica de fin del mundo generando un enorme
sentimiento de culpabilidad.

Ni las prisiones ni los monasterios se libraron de este
azote y ejemplos tenemos en la prision de Paris, donde no
quedo un alma, o en los conventos franciscanos de Carcaso-
nay Marsella, en los cuales toda la comunidad murid, o de
los 140 frailes dominicos que habia en Montpellier solo
sobrevivieron siete, y el hermano de Petrarca, Gerardo,
miembro de un monasterio de cartujos, enterrd a su priory a
treinta y cuatro compaiieros y en el Monasterio irlandés de
Kilkenny solo sobrevivié uno de los frailes.

Aunque la tasa de mortandad fue (como siempre)
mayor entre los pobres, la nobleza (especialmente las muje-
res, relegadas a espacios interiores) también sufrieron el
azote de la peste. No solo nobles — como el rey Alfonso XI
de Castilla, la esposa e hija de Pedro de Aragon, el hijo del
emperador de Bizancio, Juan Cantacuzeno, la reina Juana de
Francia y su nuera, esposa del Delfin, la segunda hija de
Eduardo III de Inglaterra, que iba a casarse con el heredero
de Castilla, el futuro Pedro el Cruel, que muri6 cuando se
dirigia hacia su boda - sino otros conocidos personajes co-
mo la amante de Boccaccio, hija ilegitima del rey de Napo-
les y también Laura, la amada de Petrarca y escritores y
artistas como Giovanni Villani, Andrea Pisano, Tiziano o
Ambrosio y Pietro Lorenzetti. Respecto al clero murieron
un tercio de los cardenales que se encontraban concentrados
en la corte papal en Avignon. Entre los obispos se calcula
que murid uno de cada veinte y los sacerdotes siguieron la
media de la poblacion general. Tampoco la administracion
publica y las personas del gobierno se libraron, y su pérdida
contribuyo a generalizar el caos (en Siena murieron cuatro
de los nueve miembros de la oligarquia gobernante, en
Francia murieron un tercio de los notarios reales desarman-
dose el aparato de recogida de impuestos el gobierno de
Felipe VI). Los magistrados y los notarios se negaron a
hacer el testamento de los agonizantes, y ni siquiera los
sacerdotes acudian a dar la ultima confesion, hasta el punto
que el Papa Clemente VI se vio obligado a garantizar el
perdon de los pecados a los que morian de peste, dado que
tantos fueron desatendidos en sus iltimos instantes por los
sacerdotes.

Este desorden dio paso a comportamientos nunca
vistos (casi subversivos) para la época, como el hecho de
que la gente pobre ocupaba las casas abandonadas y los
campesinos se apoderaban de las tierras ganado, lagares,
forjas o0 molinos que nadie reclamaba ya que habian queda-
do sin dueflo. La falta de suficientes notarios, unido a los
miles de propiedades sin herederos genero un vacio juridico
y multitud de disputas. También la Iglesia se apoder6 de
numerosos terrenos y propiedades abandonadas. El fraude y
la extorsion practicada sobre los huérfanos se convirtieron
en un quehacer generalizado. Al disminuir el nimero de
personas a pagar impuestos, los gobernantes aumentaron su
cuantia, hecho que provocé el malestar generalizado y pro-
testas de todo tipo.

Lamentablemente, y aunque la gente se dio cuenta
rapidamente de que la enfermedad se propagaba por el con-
tacto con los enfermos, con sus ropas o sus cadaveres y
también con sus casas, los médicos europeos, y también los
venecianos (de veinticuatro médicos que habia en Venecia,
veinte fueron victimas de la epidemia) estaban aun muy
lejos de conocer qué era el contagio de las enfermedades



infecciosas y menos de conocer la existencia de los micro-
organismos patdgenos [la bacteria Yersinia pestis fue des-
cubierta y aislada por Alexander Yersin (1863 — 1943) y
Shibasaburo Kitasato (1852— 1931) hacia 1894], y menos
atn de asociarlos con la pulga Xenopsylla cheopis
(Siphonaptera: Pulicidae) de la rata comtin (Rattus norvegi-
cus) y de otros roedores y pequeiios mamiferos, como vec-
tor de esta enfermedad (hecho descubierto simultaneamente
por Paul Simona y Masanori Ogata en 1898).

No era ni la primera epidemia ni la primera peste en
Europa, segtn las leyendas de Virgilio, que fueron magnifi-
cadas por las epidemias de peste bubdnica iniciadas en
tiempos de Justiniano, parece que fueron intermitentes des-
de que llegaron por el comercio maritimo ratas infectadas,
probablemente de Egipto o del noreste de la India, desde el
542 hasta el 750, originando pandemias causantes de mas de
un millén de muertos. La peste sin duda influy6 en sus deci-
siones politicas de restaurar la unidad imperial y el traslado
del Papado a Bizancio, y aparece referida o tratada en la
literatura italiana ya desde el siglo XII, pero especialmente
en el siglo XIV en obras de Cino da Pistoia, Antonio Alca-
bitius, Bocaccio o Dante, que trataron y refirieron (y suftie-
ron) estas espantosas epidemias, especialmente de peste
bubdnica, cuyos devastadores efectos habian reducido la
poblacion en un tercio y diezmaban una y otra vez la pobla-
cion europea y que ahora, con el desordenado e insano cre-
cimiento de las ciudades, se favorecia aun mas el desarrollo
de la epidemia y dado lo rapido de su dispersion y lo rapido
que los enfermos morian, el panico fue generalizado, y
nuevos brotes asolaran una y otra vez la ciudad de Venecia.
La que sufri6 en 1576/7 se llevé a 51.00 habitantes, incluido
Tiziano, (un tercio de su poblacion) y la de 1630 mato a
50.000 ciudadanos, dejando su poblacion en la cifra mas
baja (102.000 habitantes) desde el siglo XV, optando por
implorar la ayuda divina y construir su fabulosa Santa Ma-
ria de la Salute (iniciada en 1631, concluida en 1687).

Ante tanta podredumbre y mortandad se retomaron
atavicos elementos relacionados con la supersticion a modo
de amuletos que hunden sus raices en el propio origen de la
Humanidad (Prehistoria, Mesopotamia, Egipto, etc.) y lo
anotaremos cuando hablemos de las moscas, y se generaron
enormes dificultades convivenciales y comportamientos
dignos de la ignorancia y la locura generalizada que afecta-
ron tanto a plebeyos como a papas, desde inhalar durante
horas el hedor de las alcantarillas, disponerse a distancia del
suelo o sobre ardientes braseros dia y noche, a normativas
que obligaron a las autoridades a tomar medidas y 6rdenes
municipales como la contratacion de personal caza-ratas
(recuérdese al Flautista de Hamelin) y normas sanitarias
establecidas de incinerar enseres, enterrar lo antes posible a
los muertos o las cuarentenas a las que se obligaba a los
barcos antes de entrar a puerto que resultaron completamen-
te ineficaces, pues las ratas volvian a ser trasportadas esta
vez desde los barcos a las darsenas por la lineas de abaste-
cimiento. En muchas ciudades se ordenaron normas muy
estrictas. El Dux y el Consejo de Venecia ordenaron que se
enterrase a los muertos en las islas periféricas (que aun se
conserva en San Michele) y a una profundidad minima de
cinco pies (metro y medio), y organizaron un servicio de
barcazas para localizar (al familiar grito de Corpi Morti!
Corpi Morti!) y transportar los cadaveres. En Milan el arzo-
bispo Giovanni Visconti tom6 medidas mas draconianas y
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ordeno que las tres primeras casas en las que aparecio la
peste fueran tapiadas con sus ocupantes dentro, quedando
sanos, enfermos y muertos encerrados en una misma espan-
tosa tumba comun.

La devastacion alcanzo también el Saber y, especial-
mente el emperador Carlos IV, se preocupd de la posible
desaparicion del conocimiento debido a la “loca rabia de la
muerte pestilente” que habia asolado al mundo y fund¢ la
Universidad de Praga en el afio 1348 (el mismo de la peste)
para retener y preservar el mayor conocimiento posible y le
seguirian las de Orange, Paris, Perugia, Siena, Pavia, Lucca
y un largo etc., asi como la creacion de los colegios univer-
sitarios de Cambridge, Gonville Hall o Trinity Hall.

Ante tanto desastre se buscaron explicaciones a cual
mas disparatada. Alin asi no miremos con demasiada displi-
cencia estos elementos a tenor de lo que mucho mas recien-
temente se argumento en los afos iniciales de la aparicion
de los primeros casos de SIDA o mas cercano a nosotros al
tratar de explicar el envenenamiento por el aceite de colza.
Se culpo al terremoto antes mencionado por liberar gases
pestilentes y sulfurosos del interior de la tierra. Se decia que
la epidemia era la evidencia de una lucha titanica entre los
planetas y los océanos. En 1348, el citado Felipe VI pidi6 a
la Facultad de Medicina de Paris que se definiese sobre las
causas de la peste, y tras sesudas y cuidadosas tesis, antite-
sis y pruebas, los doctores dictaminaron que su origen se
debia a una triple conjuncion de Saturno, Jupiter y Marte en
el grado cuarenta de Acuario, ocurrida el veinte de marzo de
1345. Este veredicto se convirtio en la version oficial y fue
reproducido y traducido a diversos idiomas, llegando a ser
aceptado incluso por los médicos arabes de Cordoba y Gra-
nada. Gentile da Foligno, doctor en Medicina de las Univer-
sidades de Bolonia y Padua, se aproximo a la idea de infec-
cion (respiratoria) afirmando que a través de la respiracion
se introducia materia venenosa en la persona, mas al desco-
nocer la existencia de los microbios, dedujo que el aire
estaba envenenado por influencias planetarias que, como
hablaremos mas adelante, en el Medioevo regian todo lo
que acontece al vincularse los astros con la “voluntad divi-
na”, de hecho, Guy de Chauliac, que fue médico de tres
papas, ejercia de acuerdo con el Zodiaco y aplicaba la me-
dicina preventiva sobre Clemente VI, aislandolo y hacién-
dole sentar en medio de dos grandes fuegos durante todo el
caluroso verano, hecho que, sin duda, no llegd a matar al
sufrido Papa, pero espantaba a las pulgas.

Diferentes remedios se aplicaron, a cual mas ineficaz
o incluso perjudicial, desde sangrias, lavativas, cortando o
cauterizando las heridas y aplicar ungiientos con especias
raras, polvo de esmeraldas o perlas, vinagre y agua de rosas,
frecuentar las letrinas, bailar, etc., a procesiones de peniten-
cia, que reunian a miles de personas ampliando el avance de
la peste y fomentando el contagio por el hacinamiento y la
autoflagelacion. El Doctor Muerte, ataviado con una masca-
ra en pico donde se colocaban ungiientos, especias y plantas
curativas y proteccion de los ojos con vidrios (Fig. 54) visi-
taba a los moribundos y es el primer ejemplo constatado del
uso de mascara antigas y uno de los primordios de las
mascaras de los conocidos carnavales venecianos (Fig. 55).
Por la herencia en su vinculacion con los clasicos, la abeja'y
sus derivados mantuvieron en estos duros periodos su vi-
gencia curativa y en un texto de 1482, se indica que el “mal
sagrado” se curaba con cera disuelta en agua, y ya que la



citamos, no debemos abandonar la etimologia relacionada
con la cera sin citar la palabra “sincera” (sin cera = sin fal-
sedad y sin maleabilidad).

Una vez mas se busco entre los judios (miles de fami-
lias fueron multadas, confiscados sus bienes, linchadas o
arrojadas vivas a la hoguera desde 1348 en numerosas ciu-
dades europeas, generalizando y potenciando el ya atavico
antisemitismo), entre los leprosos (que también fueron atra-
pados y quemados vivos desde 1322), y entre indigentes,
prostitutas o extranjeros la causa de tantos males, y sin duda
las pulgas, insignificantes insectos, contribuyeron una vez
mas a un nuevo cambio en el anterior orden medieval esta-
blecido, desde el progresivo e irreversible declive de la
autoridad papal de Roma, incapaz de poner fin a tanto su-
frimiento, al fin de las instituciones feudales a favor de las
instituciones estamentales, y en definitiva la imposicion del
poder real (humano) sobre el religioso (espiritual). En ellas
(las pulgas) se encuentra el germen de las Universidades y
con ellas (las pulgas) o “gracias™ a ellas (las pulgas) lleg6 el
ansiado renacer del Hombre desde la Epoca Oscura medie-
val al Renacimiento Europeo.

Es dificil asumir hoy dia, cuando Occidente mira con
bastante indiferencia las pandemias que asolan la poblacion
de otros continentes, como es el caso del SIDA en Africa, el
terror y la desolacion que podria generar sobre una pobla-
cion ignorante ante una devastacion y muerte de aquella
magnitud, que no parecia respetar clases sociales, ni credos,
ni reinos, ni papados.

Sin llegar a representar el problema que la peste ori-
gino en la Ciudad de Venecia, no debemos acabar este apar-
tado sin mencionar otros tipos de plagas entomoldgicas
relacionadas con esta licenciosa ciudad que, como hemos
mencionado, acabd siendo uno de los principales prostibu-
los de Europa. No es dificil imaginar que la pediculosis y en
particular la pitiriasis y consecuentemente la poblacion de
Phithirus pubis (Anoplura: Pediculidae) entre sus ciudada-
nos/as debio ser extremadamente elevada y directamente
proporcional a la de su libertinaje. Esto, sumado a sus com-
plejos ropajes y elaboradas pelucas, era terreno abonado
para que también las pulgas y otros piojos campearan por
sus fueros en esta desenfrenada sociedad y existen numero-
sas referencias literarias y periodisticas de la época sobre
estos insectos, en particular relacionados con la mujer y sus
ropajes, con autores como Nicolas Rapi, Johan Fischart o
Giuseppe Artale que trataron el tema y que, incluso, generd
algin concurso literario poético en 1579, satiras y obras
comicas y algunas disquisiciones juridicas y médicas paro-
diadas por el mismo Goethe, y el sugerente tema de la joven
mujer semidesnuda buscandose una pulga entre sus ropajes
resultaba muy insinuante y fue recurrente en la pintura
holandesa, flamenca, francesa o italiana entre los siglos XVI
— XVIIIL

2. LA MIEL Y EL AZUCAR ENTRAN EN COMPETENCIA

El azlicar obtenido de la cafia (que con posterioridad se vio
progresivamente sustituido por el obtenido de la remolacha
a partir de 1747 por las aportaciones del aleman Malggraf)
que hoy utilizamos mayoritariamente como edulcorante era
conocido en India desde periodos prehistéricos, pero en
Occidente solo era utilizada la miel de abeja como edulco-
rante y desde antiguo estaba restringida a las clases domi-
nantes. No fue conocido el azlicar mas que puntualmente en

el siglo III, siendo precisamente los venecianos en el siglo
XV los primeros en Europa que refinaron azucar desde la
cafia y que empezaron a difundirlo inicialmente con fines
farmacoldgicos.

Su fuerte demanda generd cultivos de cafia en zonas
térmicas del Mediterraneo, donde a duras penas aun se
cultiva en ciertos enclaves, y posteriormente se extenderian
a zonas proximas subtropicales como Madeira, Canarias o
Azores y posteriormente paso durante la conquista al Nuevo
Mundo primero (Brasil y El Caribe) y a Filipinas posterior-
mente en el siglo XVIII, donde acab6 siendo uno de los
principales cultivos relacionados con la esclavitud y la mi-
gracion forzosa de miles de seres humanos y, consecuente-
mente, bien por el comercio de esclavos o de azucar, una de
las principales fuentes de divisas en el comercio trasatlanti-
co.

Su uso generalizado en Europa modifico las costum-
bres alimenticias, especialmente bebidas y postres, y asi
queda reflejado en centenares de textos y pinturas con esce-
nas costumbristas o bodegones, bien holandeses, espafioles,
franceses o alemanes de los siglos XVI - XVIII. Atn asi, la
miel permanecié como una materia comercial de gran valor,
pero esta forma de edulcorar los alimentos y la obtencion de
azucar a partir de la cafia primero y la remolacha después,
acabaron por sustituir a la miel como edulcorante primero y
practicamente como materia prima de dulces y pasteles de
todo tipo después.

Sabemos que la recoleccion de la miel como alimento
y elemento edulcorante fue primordial desde fases muy
tempranas de la Humanidad y los primeros datos graficos
constatables se remontan al Neolitico Levantino (Espafia) y
esta practica recolectora estaba muy extendida por muchos
pueblos, asentamientos y culturas europeas, y hay eviden-
cias muy tempranas del uso de miel en yacimientos arque-
ologicos del Neolitico como el del Runnymede Bridge a
orillas del Tamesis y hay pruebas de rituales religiosos y de
deidades femeninas neoliticas asociadas a la abeja en Proto
Sesklo en Grecia, en Star¢evo en Hungria, en Los Carpatos
en Rumania o en algin yacimiento del N. O. de Ucrania
datado entre el 4.000 — 3.000 a. C. y ya de la Edad de Bron-
ce (hacia el 1.000 a. C.) en el de Ashgrove en Escocia. Todo
esto sin extendernos en su domesticacion y cultivo que
desde los Hititas se extendio por el oriente mediterraneo y
es bien conocido de Egipto, Creta, Grecia, Roma, etc.

Siguiendo la legislacion romana, en Europa, debido al
valor alcanzado por este producto, su consumo y comercia-
lizacion (también de otros derivados de la abeja) exigi6 una
cierta legislacion que recogen los Codigos Germdnicos y
Slavo (siglo V) asi como otros mejor datados como el Codi-
co Gotico (466), la Ley Salica (486 — 496), el Codigo Baju-
variano (744 — 748) y desde luego la del propio Carlomag-
no con una legislacion similar a la que tenian los romanos y
en sus Capitulares de Villis (799) se indica que “cada gran-
ja tendra un hombre elegido para cuidar de las abejas... Si
alguien robase hasta seis colmenas, que sea declarado
culpable y pague 600 denarios mas el precio del objeto y
sus intereses 'y su valor en aumento hizo que, como ocurrio
en China con el gusano de seda y la morera, en el siglo XI
en Rusia se llegara a penar con la condena a muerte a todo
aquel que robase colmenas. Este tipo de leyes fueron
dictandose durante toda la Edad Media por diferentes mo-
narcas, como fue Alfonso X el Sabio (siglo XIII) que legislo
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sobre el tema en sus “Ordenanzas de los Colmeneros”, e
incluso hay multitud de referencias que demuestra la impor-
tancia que se le daba a la miel y atin se conservan en las
toponimias (por citar alguna en la geografia espafiola: Col-
mena/rilla, Colmenar/es/ejo/, Abeja/ar/ron, Abeje-
ra/jeros/juela, Abella, Abelleira, Abellon, Béjar, Miel, Mie-
la, Melero, Melar, Fuente Obejuna: del latin “Fons Mellaria
o fuente de miel”, Benassal: del arabe “hijo del colmenero”,
etc.), como en otros muchos textos, como cuando se hablaba
de los lugares de residencia del Rey Godo Witiza y se hace
referencia a Mérida para la primavera, por la abundancia de
caza, manteca y miel, o el citado Alfonso X el Sabio que
califico sus posesiones como “dulce de miel, alumbrada de
cera, cumplida de olio y alegre de azafran” y fuera de la
orbita cristiana, no le iran a la zaga los hebreos hacia su
Tierra Prometida (Tierra de leche y miel), ni los arabes en
su expansion buscando y mereciendo su ansiado Paraiso,
lugar donde también la miel abundaba.

Naturalmente Venecia, y a pesar del azlicar, no dejo
de comerciar con la miel, y la traian de muchas calidades y
clases de otros tantos lugares, principalmente del Egeo,
Dalmacia y Egipto. También tenemos constancia que co-
mercid y obtuvo cera de Mallorca, seda de Malaga y Grana
de Cadiz, como ejemplos de algunos elementos entomologi-
cos en el comercio medieval-renacentista veneciano y ve-
remos a la abeja frecuentemente representada en el Arte
Veneciano, dentro del contexto iconografico europeo.

3. LA RUTA DE LA SEDA ACABABA EN VENECIA
Los chinos obtuvieron un enorme saber en el campo de la
entomologia, especialmente aplicada, y una parte de su Pén
Tshao farmacologico esta intimamente relacionado con los
insectos. En cualquier caso, debe citarse como mérito de la
cultura china la sericultura o produccion de la seda, princi-
palmente a partir de los capullos de la mariposa, llamada de
la seda, Bombyx mori (Lepidoptera: Bombycidae), insecto
hoy completamente doméstico que ya no se halla en estado
silvestre y cuya oruga se alimenta de la morera (Morus
alba), aunque otras especies de los géneros Antherea y
Philosamia, cuyas orugas se alimentan de otros arboles
como Terminalia tomentosa o Shorea robusta, han sido
utilizados para obtener sedas de inferior calidad, y corres-
ponde a los chinos su descubrimiento. Aunque es posible
que originariamente este insecto proviniera de zonas altas
de Asia Central, se tienen referencias del uso del gusano de
seda y de la seda por los chinos hacia el 4700 a. C., alcan-
zando ya una enorme importancia entre los afios 4000 —
3000 a. C. y del cultivo intensivo de la morera desde el
1200 a. C. Se tiene la primera referencia escrita en el libro
Can — jing (c. 2650 a. C.) donde se refiere a la Reina
Huang-Di como la iniciadora de esta practica, aunque es
casi seguro que el cultivo de este insecto se remonte con
anterioridad, incluso a tiempos prehistoricos, siendo las
clases mas pudientes chinas las que la utilizaban y los chi-
nos los que ostentaron durante siglos el completo monopo-
lio en su cultivo y comercializacion, aunque poco a poco se
introdujo en otras zonas como en Corea y desde alli la pro-
duccidén de seda se introdujo clandestinamente en Japon a
principios del siglo III y algo mas tarde en India y Persia
que fueron haciendo desaparecer este monopolio.

Las primeras referencias de seda fuera de las fronteras
chinas y sus zonas limitrofes se remontan a restos hallados
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en una momia en una tumba de Tebas perteneciente a la
XXI Dinastia (hacia 1000 a. C.), y en Europa corresponden
al enterramiento del timulo de Hohmichele en Baden-
Waurttemburg del inicio de la Edad de Hierro (hacia el siglo
VI a. C.), lo que demuestra su temprana expansion. Mas
recientemente y en el 81 a. C. Pompeyo llevé a Roma unos
pafios de seda desde Persia a su vuelta de la Campaiia de
Asiay presento este curioso tejido en el Imperio. En el afio
550 d. C. fueron presentados al Emperador de Bizancio los
primeros huevos de esta especie conocidos en Occidente.
En el 877 el rebelde Biachu destruy¢ la ciudad de Canfu,
principal centro de produccion de la seda y el declive acaba
por concluir. La seda determind el rumbo del Imperio Chi-
no, y la demanda y el desarrollo de esta industria alcanz6
tales proporciones (piénsese que se necesitan de 200 a 500
capullos para obtener menos de medio kilo de seda aunque
cada capullo venga a estar formado por unos 3657 m de hilo
de seda) que se dictaron leyes para su fomento (cada hom-
bre debia poseer varias moreras en su casa y se ofrecia te-
rreno a cambio de dedicar casi la mitad a cultivar moreras) y
estrictas normas para su control y comercializacion, severas
penas y castigos de hasta la pena de muerte, para evitar la
salida de informacion o material vivo (insecto o morera).
Aun asi, ya hacia el siglo V a. C. el tipo de obtencion de tan
delicada fibra textil fue conocido en el Mediterraneo Orien-
tal (Mesopotamia, Egipto, Fenicia, Islas Cicladas, Creta,
Grecia Micénica y entre los Etruscos) donde usaron otras
especies de mariposas: Saturnia pyri o Pachypasa otus
(Saturnidae, Lasiocampidae) que proporcionaban seda de
muy inferior calidad. Valga todo esto como un nuevo ejem-
plo de la importancia que, una vez mas, tuvo un insecto en
el desarrollo de la Humanidad, en este caso de la imponente
Civilizacion China.

En Occidente resultaba todo un misterio de dénde y
como se producia la apreciada seda china, y el secreto fue
desvelado e introducido a través de monjes persas que por-
taron clandestinamente huevos de la mariposa a Constanti-
nopla en el 522 durante el reinado de Justiniano y poste-
riormente a la caida del Imperio, se extendi6 y, también de
forma clandestina, la mariposa de la seda fue introducida en
otros lugares (a Espaiia con los arabes y a Sicilia en 1130,
resto de Italia y sur de Francia hacia el siglo XV). Todos
estos elementos entomoldgicos llegaron a ser muy cotizados
para las farmacias de los monasterios que los demandaban
como tributos y prebendas y fomentaran un avido comercio.

La seda, por su gran calidad dentro de la industria
textil, por su demanda y por el elevado precio que alcanza-
ba, gener6 durante siglos una intensa produccion con seve-
ras leyes que, como hemos indicado, evitaban la salida de
morera o fases del ciclo de la mariposa fuera de China, asi
como un intenso comercio que ha influido enormemente en
la apertura de rutas comerciales y la consecuente el tinico
contacto e interrelacion de muy diversos pueblos y culturas
muy distantes, y sin duda La Ruta de la Seda represento el
principal medio de contacto entre Oriente y Occidente du-
rante muchos siglos. Estas rutas comerciales, también cono-
cidas como Rutas de la Seda, partian desde China por tierra
al Turkestan y desde alli hacia Persia, Siria, Arabia y el
Mediterraneo o bien por mar desde China por Asia Central
al Caspio y Mar Negro por un lado o a India y desde alli a
Alejandria por otro. De nuevo un “insignificante” insecto
influyendo, aportando y enriqueciendo el devenir del Hom-



bre y el mutuo contacto y enriquecimiento de sus pueblos.

Tras el saqueo (1148) de Tebas, donde Bizancio tenia
el centro de su industria de la seda, fueron trasportadas a
Palermo las artesanas judias que se encargaban de su manu-
facturacion, y a medio camino entre centro artesanal y
harén, se creo en esa ciudad la Real Fabrica de Sedas. En
cualquier caso casi todos estos puntos de arribo eran contro-
lados por Venecia y sus comerciantes, especialmente tras el
saqueo de Constantinopla en 1204 por los venecianos du-
rante la Cuarta Cruzada y su posterior hegemonia comercial
en la zona, y acabarian por ser receptores exclusivos de este
entomologico tejido en Europa, merced al cual se amasaron
inmensas fortunas que contribuyeron a generar parte del
patrimonio artistico que hoy podemos admirar en esta ciu-
dad, en el que esta humilde mariposa tuvo “mucho que ver”.

4. NUEVOS VIAJANTES, NUEVOS RELATOS, NUEVOS
ANIMALES. EL VENECIANO MARCO POLO.

Conforme la navegacion militar y especialmente la comer-
cial ampliaban su radio de accion, desconocida informacion
sobre nuevos paises, costumbres y relatos llegaban a los
puertos europeos, y los nuevos datos (mas o menos fabula-
dos o exagerados) anotados por los enviados en misiones
diplomaticas, viajantes y aventureros aportarian nuevos
conocimientos sobre la flora y 1a fauna de otros continentes,
que s6lo eran muy parcialmente conocidas a través de la
Antigiiedad Clasica o de las contribuciones islamicas duran-
te la Edad Media, y estos relatos fascinaban a los avidos
receptores de tal informacion.

Hubo varios viajantes como Benjamin de Tudela,
quien viajo entre 1159 y 1173 desde Zaragoza a Oriente
Medio y cuyos manuscritos fueron ampliamente difundidos
y traducidos en doce idiomas o Giovanni da Pian del Carpi-
ne (ca. 1182 - 1252), conocido también como Juan de Plano
Carpini (o Carpino) o Joannes de Plano, uno de los primeros
discipulos de San Francisco de Asis y que en 1221 fue de-
signado por dicho santo para predicar la fe a los teutones, y
fue enviado por el Papa Gregorio IX como embajador ante
el rey de Tinez, y mas tarde, en 1245, el nuevo Papa Ino-
cencio IV le enviaria a negociar la paz cristiana con el Khan
mongol y alli recoge multitud de informaciones (militares
sobre todo) sobre ellos, y este viaje al corazon del Imperio
Mongol dur6 hasta 1247. A su regreso escribiria Historia
Mongolorvm y su Relacion Tartara que constituirian las
primeras historias medievales europeas acerca de los mon-
goles y sus dominios del Asia Central. También el padre y
el tio de Marco Polo viajaron en 1255 hasta Pekin siguiendo
la Ruta de la Seda o el monje franciscano William de Ru-
bruck (ca. 1210 - ca. 1270) fue enviado por el Papa para
informarse de los planes de la sociedad mongola sobre Eu-
ropa y la posibilidad de cristianizarlos y visito la corte de
Mongolia en Karakorum entre 1253 - 1255.

Pero sin duda el mas conocido de estos aventureros
fue el veneciano Marco Polo (1254 — 1324) quien en 1271
viajo durante 24 afios hasta el Asia remota (Persia, Oxiana,
Gobi, Birmania, Ceilan, Malaca, Indochina y la China del
Gran Khan mongol Koubilai) aportando nueva informacion
(de veracidad puesta en duda en muchas ocasiones y no en
vano su caracter exagerado le valié en mote de Milion, pues
siempre hablaba en millones) y de lugares de los que no se
volveria a tener informacion en Europa hasta el siglo XIX, y
en lo que a nosotros respecta, aportd nuevos iconos anima-

les desconocidos en el Occidente de esas fechas: cebu, ele-
fantes asiaticos, oso blanco, tigres, cibelinas, rinocerontes,
etc., (el primer elefante del que se tiene constancia en la
Europa Medieval fue un regalo del Califa de Bagdad Harun
al Rasid a Carlomagno en el 797 y no es infrecuente en
manuscritos y bestiarios medievales como los de Westmins-
ter Abbey, Rocherter, Schilling Collection o Corpus Christi
College, por citar alguno, asociado al esfuerzo de Cristo) y
que basados en sus relatos aparecieron en su Libro de las
Maravillas, Viajes o Descripcion del Mundo, que publico en
Venecia Giovanni Battista Sessa (1496) y que pronto se
tradujo a otros idiomas y fue uno de los libros mas leidos en
la época, probablemente el libro de viajes que mas haya
influido y con €I, nuevos elementos zooldgicos se iran in-
corporando a la iconografia artistica y a veces a su simbo-
logia de caracter moralizante o doctrinal.

El éxito de estas empresas editoriales fomento la pos-
terior publicaciéon de libros de viajes como ltinerario de
Luigi Bartema (1510), Cosmographia & Geographia de
Affrica escrito en 1526 y publicado en Venecia como Des-
crizione dell Africa (1550) de Al Hassan ibn Muhammad al
Wazzan al Fassi, quien acogi6 el nombre cristiano de Gio-
vanni Leone (Ledn el Africano), De legatione Babylonica
de Pedro Martir (1500), de Verdadeira informagdo das
terras de Preste Jodo de Francisco Alvares (1527), de
Grands et petits voyages de Jean Jacques Boissard (1590 en
adelante) o de Les observations de Pierre Belon (1553),
sumados a lo que se observaba en nuevos descubrimientos
en las rutas Africanas y asiaticas holandesas y especialmen-
te portuguesas con los Cologuios de Garcia de Orta (1563) o
de las espafiolas en América con obras primevas como De-
cades de Pedro Martir de Angleria (1494 — 1526) a otras
mas extensas como Historia general y natural de las Indias
(1535) de Gonzalo Fernandez de Oviedo (1478 -), Historia
de las Indias (1552) de Francisco Lopez de Gomara, Croni-
ca del Perii (1553), Tractado de Cristobal de Acosta (1578),
Historia Natural y moral de las Indias (1590) de José de
Acosta, la Naturae Historia de Arias Montano, La curiosa y
oculta filosofia de Juan Eusebio Nieremberg o la de Fran-
cisco Gracia Hernandez (1517 — 1578) quien ademas de
traducir por primera vez al castellano la Historia Natural de
Plinio, a quien admiraba y que, por cierto, en la dedicatoria
de este libro a su Catdlica Majestad indica: ... “que encon-
trara en las abejas un dechado de virtudes de una muy
felice y bien gobernada republica.... Y en las hormigas la
solicitud que debe tener cada cual, padre de familia y
provido y no indiligente economo....”, y que publico la
extensa Historia Natural de la Nueva Espariia que se reeditd
sucesivas veces, se tradujo a numerosos idiomas y aportd
una enorme informacién sobre las costumbres de los nati-
vos, y en relacion al tema que tratamos sobre sus costum-
bres de usar como alimento larvas de moscas, hierbas que
crecen en los hormigueros, costumbres relacionadas con las
abejas, las mariposas, etc., con una interesante iconografia.

Poco a poco va conociéndose la flora y fauna africana,
asiatica y americana, desconocidas en Europa hasta la fecha,
con la inclusion de artropodos, pero especialmente de verte-
brados, algunas bien conocidas merced a grabados o lienzos
como las jirafas de Pierre Belon (1553), el jerbo de Jacopo
Ligozzi (1547 — 1632) o los elefantes de Cristobal de Acos-
ta (1578) que, aun con todos los errores que arrastraban
desde sus narrativas descripciones, hicieron necesarias la
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revision y fijacion muchas de las descripciones de Aristote-
les o Herodoto.

Como ejemplo de la importancia de esta nueva infor-
macion zooldgica podemos citar al rinoceronte, cuyas pri-
meras referencias en Europa se remontan al Physiologus
(379 d. C.) y que tanta simbologia adquirié durante la Edad
Media asociado a sentimientos espirituales y amorosos y
aparece en los grabados de Durero (1515) quien lo dibujo de
referencia sin haberlo visto personalmente (probablemente a
partir de un apunte de algun artista portugués, quizas Valen-
tin Fernandes), de Gesner (1551) y de Philippe Galle (1586)
que resulta mas fidedigno, pero anteriores a ellos ya aparece
este animal en el lienzo de Francesco Granacci (1477 —
1543) José presenta al faraocn a su padre y sus hermanos de
los Uffici de Florencia o en la Creacion de los animales de
Rafael en el Vaticano que son ejemplos de la inclusion de
nuevos animales en el Arte Europeo. Su imagen parece ser
mas familiar de lo que creeriamos a la vista de que no resul-
ta infrecuente y mas de un dato podria proceder de los rela-
tos de los viajantes o de los comentarios de Orta sobre pri-
mer rinoceronte indio que se vio en Europa y que fue envia-
do a Lisboa al Rey Manuel I en 1513, quien, a su vez, lo
ofrecio al Papa Leon X y este rinoceronte murid en 1517
durante el naufragio que lo portaba a Roma y posteriormen-
te fue enviado otro ejemplar a Felipe II cuando era rey de
Portugal y llegd a Lisboa en 1586, sirviendo de modelo al
grabado citado de Philippe Galle. Posteriormente este curio-
so animal fue asociado a la virtud de la paciencia y a temas
moralizantes tales como “Hinc Tvtela” segin aparece en el
mismisimo pavimento veneciano de San Marco (siglo XVI)
(Fig. 24) o en el friso de la Sala Luca Giordano (1691) del
Palazzo Vechio de Florencia, como muestra de sorpresa y
admiracioén ante el ejemplar que, por cierto, llegd hacia
1751 a Venecia y recoge el Rinoceronte (c.1751) de Pietro
Longhi (1702— 1785) del Museo del Settecento de Venecia,
e incluso sera reproducidos en objetos de loza y porcelana.

Por otra parte Venecia, especialmente vinculada con el
mundo Greco-Bizantino, habia tenido una mayor influencia
orientalizante (ex6tico) en su acerbo zoologico (Fig. 23, 24,
29) y la imagen de animales como pavos reales, elefantes,
rinocerontes o camellos era bastante familiar en la ciudad
desde muy temprano (Torcello siglo XI, Murano siglo XII),
y de forma “natural” ya aparecen animales exdticos como
leopardos o pavas de guinea en los mosaicos de La Crea-
cion (siglo XIII) de San Marco, (al margen de todo tipo de
animales fantasticos que hunden sus raices en Mesopotamia
y Persia como los leones alados, perros bicéfalos, harpias,
esfinges, basiliscos, ciclopes, centauros, grifos, tritones,
langostas, parcas, hidras, sirenas, hipogrifos, 1émures, aque-
rontes, taras, pajaro-serpiente, rémoras, silfos, lamias, qui-
meras, escilas, gargolas, gorgonas, manticoras, serpiente de
mar y un largo etc., algunos con elementos artropodianos,
principalmente cola de escorpion) que eran bien conocidos
en Venecia (Fig. 10—17, 21, 49) y habiendo adquirido poco
a poco simbologia moralista-religiosa (ej.: el pavo real con
la Resurreccion de Cristo, el pelicano con la Crucifixion de
Jesus, el elefante con Cristo soportando el peso de los peca-
dores, el rinoceronte con virtud de la paciencia, el unicornio
con la castidad y la Virgen Maria, etc.), sorprender verlos,
junto a imagenes de emperadores, pelicanos, ciervos, moti-
vos geométricos o vegetales y el sempiterno Ledn de San
Marcos que se muestra omnipresente por toda la ciudad (y

eso que Napoledn ordend en 1797 la destruccion de sus
imagenes, alli donde se hallaran), en placas adosadas a
edificios por doquier (Fig. 18, 49), incluso en las fachadas o
laterales de algunas iglesias (Fig. 18) como Santa Maria dei
Miracoli, San Moisé, San Marco, etc., asi como en pavi-
mentos, de los que hablaremos mas adelante, como es el
caso de los milagrosamente conservados en la iglesia de
Santa Maria e Donato (siglo XII, fechados del 1140) en
Murano, donde aparecen pavos reales, ciervos, leones o
buitres junto a seres mitologicos con cola de escorpion e
insectos (Fig. 21, 22). A esta iglesia, consagrada el 15 de
agosto de 957, fueron trasladados desde Cefalonia los restos
de San Donato, junto con los del dragoén al que dio muerte y
que pueden tener referencia en este pavimento. En Venecia
aparecen algunos de estos elementos orientales mucho antes
que en otros paises de Europa, por donde se extenderan,
seran muy habituales en las decoraciones de sus palacios,
iglesias y otros edificios, y es importante anotar que en esta
ciudad son mucho mas abundantes los elementos zoologicos
paganos que los meramente moralizantes (simbodlicos) que
estan mayoritariamente extendidos en el resto del Roméani-
co-Gético-Renacimiento europeos. En cualquier caso, al
observar estos elementos fabulosos medievales, hemos de
abandonar nuestro concepto racionalista de lo que hoy dia
entendemos por insecto, lagartija, escorpion o escarabajo y
dejar paso y abandonarnos a la mentalidad que regia el
Medioevo europeo, y donde eran casi la misma cosa y no
siempre equiparables a nuestra concepcion actual, de hecho
insectos y reptiles suelen ir juntos en la misma categoria en
los estudios de iconografia medieval y Ruskin (2000: 54,
63) es un buen ejemplo de ello.

5. VENECIA COMO FOCO DEL SABER ENTOMOLOGICO
Para entrar en contexto y posteriormente explicar cuales y
por qué algunos artropodos puedan aparecer en las manifes-
taciones artisticas medievales-renacentistas-barrocas y valo-
rar (y comprender) las aportaciones “cientificas” que fueron
desarraigando tantos errores, mal-interpretaciones y mala
fama de los artrépodos en la Civilizaciéon Occidental, es
preciso retroceder mas de mil afios y adentrarnos en la men-
talidad imperante de la Europa medieval cristiana.

La idea de la supremacia del Hombre sobre los anima-
les es permanente en los textos judeo-cristianos y la necesi-
dad de someterlos y transformarlos una constante generali-
zada (y los artropodos en particular no salen muy bien para-
dos en esta historia). No es el momento de profundizar en la
génesis de estos hechos, pero esto hizo poco factible la
inclusion de artropodos en el Arte Cristiano medieval, o
cuando aparecian estaban habitualmente asociados al mal, al
demonio y al pecado (a veces con simbologias contradicto-
rias, como veremos), y por ello suelen estar casi descartados
de la iconografia medieval europea, a pesar de que fueron
insectos, mejor dicho secreciones azucaradas de insectos (de
la cochinilla Trabutina mannipara Homoptera: Pseudococ-
cidae) las que en forma de mand “celestial” y segun el Exo-
do salvaron del hambre al Pueblo Elegido durante sus cua-
renta afios en el desierto y otras referencias artropodianas
(alimento celestial, pan de los angeles, alimento milagroso,
pan de la vida) aparecen en otros textos como Salmos 78,
24 s, Apocalipsis 2, 17, Evangelio de S. Juan 6, 31 - 35,
etc., pero seguimos preguntandonos por qué no se incluye-
ron en los Textos de esta religion referencias mas “amables”
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sobre ellos, como podria ser la belleza de las mariposas, la
fragilidad de las libélulas o la laboriosidad de las abejas,
mas acorde y arménico con lo acontecido en otras Civiliza-
ciones Occidentales previas, e incluso en el Islam, y que,
consecuentemente, un mayor respeto a los animales y a la
Naturaleza en general hubiera sido legado a nuestra depre-
dadora Cultura Occidental, pero demasiado taxativas son las
palabras divinas del Génesis 1, 20 - 28 que instan al hombre
a sojuzgar la tierra y ensefiorearse sobre todo ser viviente
“Creced y multiplicaos, llenad la tierra, y sojuzgarla, y
sefioread en los peces del mar, en las aves de los cielos, y
en todas las bestias que se mueven sobre la tierra”. Divinas
palabras que han tenido una enorme influencia y graves
consecuencias sobre el Medio Ambiente debido a la arro-
gancia y la prepotencia que con asignacion divina se ha
vestido el hombre occidental en su largo historial mostrando
una despiadada la falta de respeto hacia la Naturaleza y a
los animales, muy diferente a lo que acontece, por ejemplo,
en las Culturas Orientales.

En general dentro de la Cristiandad se consideraban
como animales relacionados con el bien entre otros al pez,
rana, cordero, escarabajo, abeja, jilguero, gallo, aguila,
perdiz, paloma, pavo real, pelicano, buey, liebre, ledn, gallo,
grulla, rinoceronte, unicornio y poco mas dentro del enorme
muestrario zoologico, y relacionados con el mal todos los
restantes, en particular al lobo, sapo, lagartija, escorpion,
avispa, langosta, ciervo, macho cabrio, animales nocturnos,
etc., y unos y otros son muy frecuentes sus representaciones
en el Arte Medieval, pero al margen de esta generalizacion,
cada animal en particular portaba una serie de atributos
especificos que fueron importantes por la trascendencia que
por su simbologia van a aparecer en las representaciones
artisticas, especialmente desde los bestiarios durante toda la
Edad Media y el Renacimiento hasta el Barroco, cuando
esta simbologia inicial alcanza un mayor peso. Tal es el
caso, por poner un ejemplo, del mitico unicornio que desde
la Edad Media, cuando por uno de sus “cuernos” se pagaba
en Veneciay otras ciudades hasta diez veces su peso en oro,
y que estd muy representado en manuscritos y bestiarios
medievales, y la Miniatura Bolofiesa de la Schilling Collec-
tion (siglo XIV) o el Bestiario Rochester del British Mu-
seum (siglo XIII), ambos en Londres, o el del Corpus Chris-
ti College de Cambridge (siglo XIII) son ejemplos, y a fina-
les del Medioevo y ya entrando el Renacimiento aparecen
en esculturas, tapices, dibujos y cuadros como el Jardin de
las delicias de El Bosco (donde aparecen otros animales
exoticos como elefante o jirafa) o el de Bernardino Luini (c.
1520) y que fue un animal mitolégico profusamente utiliza-
do como animal simbolico de la castidad y de la Virgen,
desde los Mosaicos de Rabena (siglo XII) o El triunfo de la
Castidad de Francesco di Giorgio Martini de la Paul Getty
de Los Angeles, al retrato de Rafael de la Galleria Borghese
de Roma o La Creacion de Tintoretto de la Academia de
Venecia, asi como muchos otros autores desde Anibal Ca-
rracci a Gustave Moreau y cuya relacion con el narval mari-
no solo empezara a sugerirse en el siglo XVII en el Bestia-
rio de Rodolfo II.

Como hemos indicado, la mayoria del Reino Animal,
y casi todos los artrépodos en particular, salian muy mal
parados y fueron marcadamente satanizados, y todo el bes-
tiario entomologico medieval los relaciona con el mal, el
demonio, el pecado, la brujeria y otras tantas maldades. Con
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numerosas contradicciones, dentro de los artropodos se
“salvaron” en parte la abeja: relacionada con la castidad,
obediencia, buena comunidad, orden, pureza, coraje, pru-
dencia, sabiduria, Jesus, virginidad, Maria, resurreccion,
vida monastica; la colmena: con la maternidad, simbolo de
la Esperanza, comunidad monéstica, vida ordenada; el gri-
llo: con la vigilancia, dicha, hogar; la hormiga: con el teson,
constancia, prudencia, prevision, cualidades espirituales
(que el Pueblo Judio carece para los Cristianos), agitacion
de los clérigos al servicio de la Iglesia; el icneumon: con los
enemigos del diablo, Cristo; la langosta — crustaceo: con
Cristo resucitado; la mantis: con oracion, orientacion; y la
mariposa: con la ligereza, inconstancia, alma, resurreccion,
salvacion, pureza, recato, Virgen Maria, y desde luego muy
mala reputacion tuvieron la arafia: vinculada al esoterismo,
diablo, engafio, dialéctica, habilidad, avaricia; el cangrejo:
con la avaricia, engafio, pecado, inconstancia, mala vecin-
dad, crueldad, tentacion; el ciervo volante: con el mal, dia-
blo; la cigarra: con la alternancia, dualidad, negligencia,
imprevision; el escarabajo: inmortalidad, resurreccion, Cris-
to, demonio, pecado; el escorpion: con el mal, traicion,
desastre, tinieblas, falsedad, hipocresia, engafo, traicion,
perfidia, paganismo, diablo, muerte, (Sinagoga, Judas Isca-
riote 0 Pueblo Judio para los Cristianos), envidia, odio,
codicia, tormento, la Logica, la Fortuna, la Sabiduria; el
gusano (larva de mosca): suciedad, podredumbre, muerte,
pecado; la langosta — saltamontes: con la templanza, paga-
nos que se unen a la fe, destruccion, diablo, irresponsabili-
dad, imprevision; la libélula: con el pecado, mal, demonio;
y la mosca: con el diablo, tormento, Pasion de Cristo, mal,
dolor, precariedad de la vida y lo perecedero.

Por otra parte, durante la oscura Edad Media, los mo-
nasterios no so6lo acumulaban espiritualidad y saber, sino
que, paralelamente a los sefiores feudales, también acopia-
ban riqueza y poder y constituyeron la base de la vincula-
cion entre el sempiterno poder civil y el poder eclesiastico.
Su poderio y riquezas en aumento acabd por generalizar
comportamientos ajenos a la fe como la Simonia y el Nico-
laismo y todo tipo de conflictos y rivalidades que tras la
génesis de nuevas ordenes religiosas como Cluny, Domini-
cos o Franciscanos, etc., trataron de liberar a la Iglesia de
esa despreciable influencia y de sus relajadas costumbres
laicas y llevé a serios enfrentamientos entre ambos poderes
que acabo resolviéndose con el Concordato de Worms en
1122. La mayor estabilidad hizo renacer el comercio y se
reabrieron nuevas rutas maritimas desde Génova, Venecia,
Valencia o Pisa y desde el siglo XI se increment6 la produc-
tividad y el nivel general y la esperanza de vida. En cual-
quier caso los monasterios también acumularon una ingente
informacion y gracias a ellos pudieron llegar a nosotros
multitud de obras clasicas que se sumaran a las que el Mun-
do Bizantino y especialmente el Islamico preservaron. En el
campo que nos ocupa se acumulo una enorme informacion
sobre Botanica y Farmacia, pero también sobre Apicultura
(y buen ejemplo es el Codice bizantino de Venecia,
Marc.Gr. del siglo XV) y, en muchos casos, gran cantidad
de informacion (erronea o mas o menos valida) sobre insec-
tos perjudiciales, y tampoco Venecia fue ajena a la influen-
cia de los Bestiarios Medievales, donde aparecen multitud
de referencias y elementos artropodianos que veremos
plasmadas en sus representaciones y decoraciones arqui-
tectonicas, ni a la tradicion de otros textos de caracter reli-



gioso (Libros de Horas) donde van incorporandose elemen-
tos mas decorativos que descriptivos de la escena o el tema
tratado, y a partir del siglo XIII el gusto por la belleza de las
cosas naturales empieza a ser mas evidente, y a través del
llamado “realismo estético”, empezaran a aparecer en ma-
nuscritos, breviarios, salterios y libros iluminados tanto
animales como plantas bien reconocibles que a partir del
siglo XIV se hacen cada vez mas frecuentes y entre ellos
multitud de artropodos, especialmente insectos, iran familia-
rizando estos animales con sus cada vez menos selectos
lectores, y buen ejemplo es el Breviario Grimani (siglo XV)
de la Biblioteca Marcienne de Venecia.

Este progresivo cambio de actitud (y como hemos
visto ante las impotencia e ignorancia frente a la peste) hizo
atractivo el saber e hizo nacer los Colegios, las Escuelas y
las Universidades. En particular, el saber zoologico en las
Universidades de la Baja Edad Media se impartia en las
Facultades de Artes, que eran una de las llamadas preparato-
rias o menores, y parte también dentro de las Facultades de
Medicina, que junto a las de leyes, cdnones y teologia se
consideraban mayores. Hasta la invencion y generalizacion
de la imprenta, la didactica medieval estaba vinculada a los
métodos clasicos, entre ellos el uso de las romanas tablillas
de cera. La transmision de esta informacion e iconografia de
produjo desde Praga, Salerno, Montpellier, Bolonia y Paris
a Orange, Perugia, Siena, Pavia, Lucca y Salamanca y,
estrechamente vinculada con Venecia, en la Universidad de
Padua, todas ellas fueron decisivas en la Cultura Medieval
tardia y un primordio de evolucion “libre-pensante” dentro
del férreo pensamiento moral establecido, algo mas relajado
en Venecia.

Por otra parte Venecia mantuvo, como hemos indica-
do, una enorme relacion con el Mundo Bizantino, de cuya
Ciencia y fuentes especialmente bebid e hizo acopio. Ale-
jandria, que habia sido un hegemoénico centro del saber y
que habia sabido ser el crisol de todo el conocimiento de
esta época mantuvo su importancia tras la conquista por los
arabes en el 642, pero en relacion con Occidente, potenciod
la capitalidad cientifica de Constantinopla durante los ocho
siglos siguientes fuertemente vinculada con Venecia, segiin
hemos citado, y la tendencia escolastica indujo a la traduc-
cion de textos clasicos y a su posterior impresion, como es
el caso de los textos zooldgicos de Aristoteles que, como
muestra del retomar el mundo clasico, tradujo al latin Teo-
doro de Gaza y que fueron impresos en Venecia en 1483,
asi como obras y compendios originales como Geoponica,
de 20 libros heterogéneos, compilados en Bizancio hacia el
950 y encargado por el Emperador Constantino Porphyro-
genetes (siglo X) sobre temas relativos a la agricultura,
apicultura, insectos dafiinos y animales de ganaderia o el
codice sobre Nicandro de Colofon (segunda mitad siglo 1T a.
C.)y de sus obras poéticas Theriaka y Alexipharmaka sobre
plantas y animales venenosos incluyendo escorpiones, ara-
fias, etc., y la aplicacion de sus remedios.

La tradicion naturalista de los textos cientificos bizan-
tinos influyo a través de Venecia en Occidente y hallamos
obras mestizas con textos en latin y figuras de claro estilo
bizantino bien conocidos en Venecia, como son el Liber de
medicina ex animalibus de Sexto Placido Papirense (siglo
XIII) que pertenecio a Federico II de Sicilia, las tablas del
Theatrum Sanitatis sobre las normas de salud de Ibn Butlan
(siglo XV) con un texto dedicado a las abejas o el Libro de

los medicamentos simples de Mateo Planetario, de enorme
interés y belleza.

Tras la caida de Constantinopla (1453) muchos cienti-
ficos emigraron a Italia y Venecia se convirtio en un impor-
tante centro cultural y sobre todo editorial, especialmente
por el desarrollo en esta ciudad de la casi recién aparecida
imprenta y en la que vieron la luz multitud de obras que
abarcaron desde la Musica a la Ciencia. Empezaron a edi-
tarse nuevas versiones y logicamente con la inclusion de
laminas donde el mundo animal (y entomologico) estard
bien representado. En principio se sigue fidedignamente la
herencia aristotélica, como es el caso de la edicion venecia-
na (1476 — 1498) de la obra de Aristoteles o Naturlis Histo-
riae Libri Tricesimiseptimi et Ultimi Finis de Plinius Se-
cundus, Caius, el Viejo (23 - 79 d. C.) publicado en Venecia
por Christophoro Landino (1472) bajo el mecenazgo de
Lorenzo de Medicis en las puertas del Renacimiento y por
R. de Novimagio en 1483 o De materia medica de Diosco-
rides (c. 40 - ¢. 90 d. C.) por A. Soceri en 1518 y por Piero
Andrea Mattioli en 1565 con numerosas referencias artro-
podianas y se generaron numerosas ediciones con las “clasi-
cas” mal-interpretaciones, errores y equivocaciones que
generaron una literatura cada vez mas habitual entre las
clases acomodadas y que fomentaron la aficion entomologi-
ca entre ellas, y a partir de alli se llegara con multitud de
nuevas ediciones del Barroco a la [lustracion y a la verdade-
ra Entomologia Cientifica.

Vemos pues como Venecia merece nuestro reconoci-
miento en su aportacion a la Ciencia y a la Entomologia,
que sin llegar a lo que nos legd la entomoldgica Universidad
de Bolonia, no es en absoluto despreciable.

Los artrépodos en el arte de Venecia

Una vez centrado el tema entomologico en el contexto eu-
ropeo, y en particular en relacion con la Ciudad de Venecia,
veamos como todo este acervo entomologico se refleja en
sus manifestaciones artisticas, y haremos un pequefio viaje
entomoldgico por su arquitectura, incluyendo sus pavimen-
tos y mosaicos, su escultura y su pintura, y veremos que
desde su origen hasta su decadencia, incluso en la actuali-
dad, son numerosas las referencias entomoldgicas que esta
bella ciudad alberga o produjo.

ARQUITECTURA
La inclusion de elementos religiosos con caracter decorativo
y didactico es permanente en la Arquitectura Medieval, y
escenas del Antiguo y especialmente del Nuevo Testamento
adornan romanicos capiteles, arquivoltas, timpanos, etc.,
junto a otros elementos vegetales o geométricos. La presen-
cia de estos elementos en la arquitectura gotica se hace mas
propensa a la descripcion e inclusiéon de figuras humanas
como elementos decorativos, siendo los personajes religio-
sos y caballerescos los mas representados, pero también
hallamos animales, no siempre domésticos y, a pesar de su
mala fama (moscas/muerte, arafia/diablo, escorpién/Pueblo
Judio, etc.) y de su pequeilo tamaiio, que los hacen poco
aparentes en estas manifestaciones, hallaremos artrépodos,
bien sean crustaceos, aracnidos o insectos.

La primera atencioén sobre este tema debe tomarse
muy especialmente en relacion a los Zodiacos y/o las activi-
dades del hombre a lo largo del afio. Tal es el caso de los
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simbolos de Cancer y Escorpio que se presentan con una
enorme profusion en la decoracion medieval de multitud de
arquivoltas y capiteles de iglesias y claustros, particular-
mente frecuentes en Francia. En ocasiones estas figuras
(cangrejo y escorpion) tienden a parecer realmente antro-
pomorfizadas como en Saint Austremoine D Issoire o Saint
Lazare en Autun o aparecen marcadamente alejadas de la
realidad como en Sainte Madelaine en Vézelay o Notre-
Dame de Amiens (Francia) y en otras ocasiones aparecen
como francamente estilizadas, casi sintéticas como es el
caso de la puerta principal izquierda (hacia 1200 — 1210
rehabilitado en 1845) de Notre Dame de Paris o de los capi-
teles inferiores decimoctavo y vigésimo del Palacio Ducal
de Venecia (que han sido detalladamente descritos durante
sus moralizantes anotaciones realizadas entre 1840 y 1852
por Ruskin, - ver Ruskin (2000), a quien seguimos en su
localizacion.

Este palacio, uno de los edificios mas significativos de
Venecia, originalmente bizantino (c. 813) e inicialmente
defensivo, que tras varios incendios del recinto fue restau-
rado en 1116 permaneciendo como tal hasta 1301 y poste-
riormente seria reconstruido entre los aflos 1340 — 1442
(gotico veneciano con remodelaciones renacentista tras
sucesivos incendios en 1419 y 1574 hasta finales del siglo
XVly ejemplo y crisol del caracter tipicamente veneciano
con elementos romanos, lombardos y arabes). Destacan de
este edificio sus 36 capiteles exteriores del nivel inferior,
cuya autoria y datacion aun conservan algunos como orgu-
llo de sus hacedores (de 1317 a 1344, algunos copiados o
acabados en 1438 y otros mas recientemente restaurados).
Entre frecuentes motivos vegetales, los temas de estos capi-
teles son variados (la embriaguez de Noé, el Juicio de Sa-
lomén, la caida del hombre, arcangeles, virtudes y vicios,
péjaros, frutas, nifios, emperadores/reyes, pueblos y razas,
actividades del aflo, las edades del hombre, escenas de ma-
trimonio, etc.), pero destacan dos de ellos en relacion al
tema que nos ocupa (Fig. 1, 2). En el decimoctavo aparecen
el sol, la luna y las casas de los planetas, con sus correspon-
dientes signos del zodiaco. En la Casa de Marte aparecen,
entre elementos caballerescos que porta en su estandarte
“deferosum = de ferro sum = soy de hierro y temas alusivos
alos elementos fuego y agua, sus Casas Aries y Escorpio, y
también en otra cara del capitel aparece la Luna en su casa,
representada por una figura femenina sobre una barca que
navega sobre el mar llevando la luna en una mano y en la
otra el simbolo de Céncer, que a veces pasan desapercibi-
dos, y una inscripcion que reza “Lune cancer domu t. pbet
iorbe signoru” y entre estos elementos hay, claro esta, un
cangrejo y un escorpion para los signos de Cancer y Escor-
pio (Fig. 1, 2) muy bien perfilados y de morfologia bastante
precisa.

El otro capitel a destacar es el vigésimo, muy bien
trabajado y en ¢l aparecen varias cabezas de animales em-
blematicos (ledn, lobo, zorro, perro, etc.) y entre ellas la de
un oso comiendo miel de un panal, donde algunas abejas
son reproducidas (Fig. 3). En otros capiteles (vigésimo
primero y vigésimo quinto) se muestran las profesiones y
las actividades del afio, y en alguno se sugiere la recogida 'y
medida de la miel (Fig. 4 - 6).

Estos simbolos zodiacales y/o anuales aparecen aso-
ciados a otros animales, generalmente domésticos, pero con
frecuencia con las actividades de los meses del afio se repre-
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sentan los signos zodiacales y también aparecen en los me-
ses de junio (recolectando mieses) y octubre (cavando con
una larga pala) con sus correspondientes escorpiéon y can-
grejo, como aparecen en las arquivoltas romanicas de la
puerta principal de la Basilica se San Marcos (Fig. 19, 20)
que también fueron preciosamente descritas por Ruskin
(2000).

A esta basilica fueron trasladadas desde Alejandria las
reliquias de San Marcos en el afio 828 y para resguardarlas
se construy6 en esa época una iglesia basilical de ladrillo
(sobre la Iglesia de San Teodoro que previamente existia),
que fue consagrada en 832 y que fue destruida por un in-
cendio en el siglo X (976). Alli se levant6 en 1071 un nuevo
templo de planta de cruz griega donde dominan las influen-
cias orientales inspirado en los Santos Apostoles de Cons-
tantinopla y el Dux Domingo Contirini fund6 esta basilica
que se consagraria en el 1085. La posesion de tales reliquias
dotara a la ciudad de Venecia de una enorme categoria espi-
ritual, similar a la que ostentaba Roma. Finalmente, y espe-
cialmente tras un nuevo incendio en 1106, se fueron afia-
diendo en el siglo XIV - XV nuevos elementos romanicos y
gbtico venecianos, espectaculares mosaicos y bellas placas
labradas en marmol (provenientes de anteriores construc-
ciones bizantinas y otros expolios), creando un conjunto de
una belleza original e insuperable.

Relacionado con la arquitectura, y también con los
horéscopos hemos de citar uno de los edificios mas conoci-
dos de Venecia, nos referimos a la famosa Torre del Reloj
(dell’Orologio), en el lado norte de la plaza de San Marcos.
Fue construida entre 1496 y 1506, y posee un enorme reloj
esmaltado de azul y dorado que no s6lo marca las horas con
los martillazos de sus famosos “moros”, sino las fases de la
luna y el zodiaco, con su correspondiente Escorpion y Can-
grejo (Fig. 40 - 42). La torre servia de referencia tanto a los
ciudadanos de a pie, como a los navegantes, que podian
saber los movimientos de las mareas. Este tipo de relojes
adorna muchos otros edificios venecianos, tanto exterior-
como interiormente y repite sus simbolos artropodianos.
Ejemplo de ello es el ubicado en la Sala del Reloj de los
Zodiacos del Palacio Ducal.

Aunque hoy dia asi los veamos, estos elementos zo-
diacales no eran meramente astrondmicos, sino que la suce-
sion de las constelaciones a lo largo del afio, no solo marca-
ba el ciclo de las actividades del hombre, sino que recorda-
ba e implicaba la total sumision del destino de los hombres
a la precisa voluntad de Dios, que los habia creado y sobre
todo en la Edad Media representa, como hemos anotado,
uno de los elementos “aparentemente profanos” mas fre-
cuentes y su presencia se repetiran segun el estilo de los
siglos posteriores sobre multitud de soportes, desde la pintu-
ra mural, como es el caso del Friso de los horoscopos de la
Sala Corniery la Sala de los mapas del Palacio Ducal ve-
neciano, a los bellos mapamundis venecianos sitos en el
Museo Correr de esta ciudad.

La personalidad abierta y liberal de la Republica per-
mitié una mayor libertad ante la inclusion “obligatoria” de
elementos religiosos frente a los elementos paganos o no
moralizantes en la arquitectura veneciana que aparecen por
doquier (Fig. 1 - 18). Al margen de estos seres y los citados
zodiacos, tipicos elementos medievales (universales en el
Arte Roménico-Gotico europeos), es la vocacion maritima
de la ciudad de Venecia la que posibilitd la presencia de



otros elementos artropodianos, muy al margen de la tradi-
cion medievo-religiosa vigente en Europa. Nos referimos a
los que hallamos en espacios publicos, bellamente decora-
dos que atin se conservan y que practicamente mantienen la
misma actividad que tuvieron en su origen. Tal es el caso
del Mercato de Pesce, vecino a Rialto, en el Campo della
Pescariay sobre las Fabricas viejas de Scarpagnino (1522),
sobre el mismo Gran Canal donde desde hace 1000 afios
llegaban (y llegan) pescados y mariscos. En los capiteles de
uno de estos edificios renacentistas (Pesce al minuto)
hallamos todo tipo de elementos marinos y marineros rela-
cionados con estas mercancias y en ellos vemos pulpos,
rayas, calamares, peces, barcos, aparejos de pesca y un
largo etc., pero también, y como no podia ser menos, varios
elementos artropodianos relacionados con su captura y
comercializacion, sean cestas o nasas (Fig. 7), que atin hoy
dia pueden verse en la laguna circundante, asi como cangre-
jos (Crustacea, Reptantia) completos (Fig. 8) o su apreciado
pleon de (Fig. 9), que firmados () por sus autores (Zupolo 'y
Luarenti), sirven como elementos decorativos a este entorno
de maritimo mercadeo.

También la vocacion maritimo-militar/comercial de
Venecia hizo que muchas de sus familias se enriquecieran o
estuvieran relacionadas con estos animales, y asi apareceran
en sus blasones, como es el escudo de armas de la Famiglia
de Mocenigo Gambara (siglo XVII) (Fig. 46) o en los ele-
mentos decorativos de sus casas como es la Casa de Antoni
Basso (1910-1912), banquero que dono el jardin a su casa a
la Comunna, que alojé en él una pescaderia (Fig. 44, 45) y
que es un ejemplo de cémo se ha mantenido esta tradicion
casi hasta nuestros dias. Otros escudos con sugerencias
artropodianas (Fig. 48) se repiten desde el Renacimiento por
toda la ciudad y, en ocasiones, mantuvieron su presencia
hasta épocas relativamente recientes. Es el caso de la casa
de la Famiglia Mosca (destruida el 27 de Febrero de 1918
por una bomba austriaca y reconstruida en 1920) (Fig. 47) y
que aportan nuevos elementos entomolodgicos a la ciudad.
Otros ejemplos de casas cuyos escudos portan insectos son
el grillo y los Grillo (simbolo también comun en Genova y
Florencia) de los que alin se conservan ciertas reminiscen-
cias (Fig. 51) y de los Grioni de Venecia, o la mosca con los
Fieramosca también de Venecia.

No es casual que, al margen de los motivos marineros,
sea la mosca uno de los elementos artropodianos mas fre-
cuentes y que aun permanece como remanente y es el caso
del ejemplo anteriormente citado. El efecto talismén u
homeopatico en las creencias sobre las moscas procede de
antiguas y ancestrales tradiciones (probablemente prehisto-
ricas y posteriormente mesopotamicas, egipcias, mediterra-
neas, etc.), pero también europeas desde la batalla de Domi-
ziano, y ya Virgilio citaba que hizo poner una mosca de
bronce en la puerta de su casa de Napoles. Esta costumbre
fue recogida a través de éstos y otros textos antiguos a la
Medicina Medieval europea: (Similia similibus curentur =
Las cosas semejantes deben curarse con cosas semejantes).
Todo ello era bien conocido en Constantinopla (y obvia-
mente en Venecia) a través de Apolonius de Tyana, que
evitaba moscas y mosquitos labrando su imagen en bronce,
y hay documentacion sobre estas practicas (especialmente
entre el siglo XV y primeras décadas del XVI), asi como la
practica de dejar imagenes de insectos desagradables para
alejarlos de los edificios. En algunos palacios como en el de
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los Dux en Venecia se habian hecho instalar representacio-
nes de moscas sobre el pavimento de los suelos y esta cre-
encia se extendio rapidamente a otros puntos del orbe y
veremos reminiscencias de esta costumbre en algunos de los
pavimentos de edificios venecianos (Fig. 22, 25 — 27). En
Espatfia algunos edificios como algunos palacios de Toledo
y Valladolid (como el del Marqués de Villena) se acompa-
flaban de moscas labradas, fundidas en metal o esculpidas
en piedra con este fin.

Sin otra explicacion ante tanta desgracia generalizada,
la mosca seguia atdvicamente asociada con la muerte, si
bien sus masivas apariciones a modo de amenazantes nubes
ante tanta podredumbre eran la consecuencia y no la causa
de ella, atin asi las moscas estaban asociadas a estos males y
en la iconografia medieval europea la asociaciéon mosca-
muerte esta bien documentada y la veremos profusamente
representada en su arquitectura/escultura, y especialmente
en su pintura.

Asociados a la Arquitectura, y a lo largo del Renaci-
miento, se van incorporando nuevos elementos decorativos
en fachadas, principalmente dinteles, pilastras y/o columnas
planas, donde la imaginacion del artista encuentra nuevas
vias de expresion y los insectos, con algo menos de signifi-
cacion moralista o simbolica, y algo mas de realismo, les
acompafian. Son especialmente frecuentes entre los grutes-
chi (de las grutas del las Termas de Tito en Roma con or-
namentaciones fantasticas y donde tomoélas como modelo el
Domus Aurea romano (literalmente del latin 'Casa de Oro'),
grandioso palacio construido por el Emperador Neron tras el
gran incendio del afio 64 y que se mantuvieron durante el
Medioevo, tan aficionado a los grotesco y antinatural. En
estos bajorrelieves aparecen motivos mitologicos, paganos,
rosetas, escudos de armas y seres fabulosos junto a multitud
de elementos vegetales, acantos, flores y frutas, que trepan
con lacerias y candelieri (verticales) y se acompafian de un
rico repertorio de animales mitologicos y/o reales como
delfines, aves, reptiles, bucranios, aguilas, e insectos (prin-
cipalmente abejas, moscas y libélulas) y se extienden desde
el Quatrocento y Cinquecento con autores como Miguel
Angel (1475 - 1564), Bramante (1444 - 1514) o Palladio
(1508 - 1580) entre los mas conocidos, y su marca se exten-
dera por toda la Europa Renacentista (Plateresco en Espa-
fia), perdurara en el Barroco y llegara hasta el Rococo y el
Neoclasico con nuevas influencias pompeyanas.

Podriamos poner decenas de ejemplos sobre la presen-
cia de insectos en estos elementos arquitectonicos venecia-
nos, citemos la abeja (mosca?, segiin aparente tener 2 o 4
alas) de la fachada de la iglesia de San Zaccaria (una de las
iglesias mas antiguas de Venecia, remodelada varias veces
hasta su aspecto de 1493) a punto de ser comida por una
lagartija (Fig. 35), la abeja y la libélula (= mariposa para la
mentalidad renacentista) (Fig. 32, 33) de la iglesia de San
Rocco (proyectada por Bartolomeo Bon en 1489, consagra-
da en 1508 y restaurada en el siglo XVIII), los numerosos
insectos que aparecen en las columnas del patio de la Scuola
di San Marco (desde 1815 actual hospital civil) que anti-
guamente acogia una de las seis cofradias de los barrios
(sestieri) de la ciudad, y que destruido por un incendi6 en
1485, fue reconstruida a finales del siglo XV (Fig. 36, 37).
Esta estética y tematica se mantiene durante varios siglos y
también hallamos ejemplos de este tipo de insectos en edifi-
cios posteriores, y ejemplos son los que hallamos en los
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Fig. 1-2: Capiteles exteriores del Palacio Ducal (1344) con el hordscopo de Cancery de Escorpio. Fig. 3: Capitel exterior del Palacio Ducal (1344)
con motivo entomoldgico (oso comiendo un panal de abejas). Fig. 4-6: Capiteles exteriores del Palacio Ducal (1344) con motivos presuntamente
entomoldgicos (labores y trabajos de los meses). Fig. 7-9: Capiteles del Mercato di Pesce (1522) con motivos de pesca y crusticeos. Venecia,
(Italia), fotografias del autor (1992, 2003, 20(8).

Fig. 1-2: External capitals of the Ducal Palace (1344) with the horascope of Cancer and Scorpio. Fig. 3: Exteriar Capital of the Ducal Palace
(1344) with a entomological motive (bear eating a hive of bees). Fig. 4-6: Extemal capitals of the Ducal Palace (1344) with presumptive
entomological motifs (tasks and the warks of months). Fig 7-9: Capitals of the Mercato di Pesce (1522) with motifs of fishing and shellfish.
Venice (Italy), photographs of the author (1992, 2003 and 2008).



edificios (Iglesia gotica, Convento Palladiano y Escuela de
Santa Maria de la Caridad) que albergan la pinacoteca de la
Accademiay donde hallamos otros insectos (Fig. 34). Todo
ello dan un componente y aspecto bastante entomologicos a
la arquitectura de la ciudad de Venecia.

MOSAICOS Y PAVIMENTOS

Intimamente relacionados con la arquitectura, y formando
parte de ella, no podemos dejar de citar en una ciudad tan
bizantina como Venecia los preciosos pavimentos de mu-
chos de sus edificios y, desde luego sus mosaicos. En unos
y en otros se dara la fusion de elementos romanos/paganos,
greco/bizantinos, orientales/arabes que saldran de las manos
de artesanos, muchos de ellos procedentes de Alejandria y
de Constantinopla (especialmente tras la persecuciones
iconoclastas promovidas por Leon III en 726 y la Contro-
versia Iconica del 843) y que representan unos de los teso-
ros mejor guardados de la ciudad de Venecia. También en
ellos hemos podido hallar elementos del tema que nos inter-
esa.

Con respecto a los mosaicos, hemos de remontarnos al
propio Imperio Bizantino del que inicialmente Venecia
formo parte. Como habia iniciado el propio Alejandro Mag-
no y después imitarian los Emperadores Romanos, es sabido
que Justiniano (c. 485 — 565) entendi6 el Arte como un
arma propagandistica personal, y de su mandato son las
obras bizantinas mas impresionantes: las Basilicas de Santa
Sofia en Constantinopla (532 — 537 destruida en el terremo-
to de 557, reconstruida en 562 y enormemente alterada
durante el Imperio Otomano), la de Santa Catalina en el
Monte Sinai (550 - 551) y la de San Vital en Ravena (548).
En ellas paredes, techos y muros seran decorados con mo-
saicos, que reciben la herencia pagano/romana junto a pos-
teriores influencias orientales/arabes. En la primera son
escasos los elementos figurativos coetaneos, aunque si pos-
teriores y aun se conservan escenas de los Reyes Magos, del
Nuevo Testamento, patriarcas y emperadores junto a ador-
nos con motivos vegetales y geométricos, en Santa Catalina
se ofrecen mosaicos con escenas de Moisés y figuras o
alusiones a Jesus, Maria y Juan Bautista, y en San Vital se
refleja un marcado caracter propagandistico donde la ima-
gen del Emperador (y la Emperatriz) estan vinculados y
participan del propio culto del dogma y es uno de los mejo-
res ejemplos del costoso mecenazgo de esta persistente
simbiosis.

Desde la Controversia Iconica del 843, el Arte Bizan-
tino cede paso en la representacion del poder y del prestigio
imperial y dirige sus esfuerzos para ser eminentemente Arte
de la Iglesia, y otras obras posteriores como la Capilla Pala-
tina de Carlomagno en Aachen (792 - 805) o San Marcos
(830) de Venecia no le iran a la zaga.

Por ello, y posteriormente, la posibilidad de hallar
plantas o animales (particularmente artropodos) en estas (u
otras) obras bizantinas queda, como en el resto de las mani-
festaciones cristianas, relegado a escenas donde la Naturale-
za es citada y por ello representada, como es el caso de la
Creacion, del Diluvio Terrenal, del Bautismo de Cristo, de
la Fuente de la Vida, o en escenas diabdlicas con seres de-
moniacos, y poco mas. Hay que anotar ademas que a pesar
de su herencia iconografica romana sobre el tema de Orfeo
y los Animales, tema que se retomara desde el Renacimien-
to y sera motivo de atencion de autores como Herri met de
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Bles, Jacopo del Sellaio, Hans Leu, Jan Brueghel, Durero,
Bronzino, Bouttats o Tiziano, los “bichos” empiezan ya a
desaparecer en su asociacion con temas religiosos, salvo su
citada progresiva asociacion con lo demoniaco y maléfico,
por ello quedan relegados en estas escenas a referencias
aladas y a seres acuaticos generalmente horripilantes, como
veremos con los cangrejos o escorpiones que, a modo de
sabandijas, aparecen en la pintura europea y veneciana.

Ejemplos de esto son los magnificos mosaicos de la
Creacion de Adan del interior de San Marcos de Venecia
(siglo XIII con afiadidos que llegan hasta el siglo XVII)
donde, con reminiscencias griegas de Psyche, el alma que
recibira del Creador esta representada por una criatura con
alas de mariposa y en el mosaico de la Creacion de los
animales del atrio, también de San Marcos, hay en el rio
peces, pero también un curioso cangrejo/langosta (Fig. 43).
Similares mosaicos bizantinos pueden admirarse en San
Nicolas de Theophanis Strelitzas (siglo XVI) en Meteora
como es el llamado Addn dando nombre a los animales
recién creados o el mosaico del Bautismo de Cristo del
Monasterio de la Transfiguracion (siglo XIV) también en
Meteora.

En cualquier caso el Arte Bizantino posterior, siguien-
do los dogmas y liturgias de su Iglesia, tornd a ser mera-
mente religioso, y su iconografia paso a estar vinculada a
imagenes de Dios, la Virgen y los Santos y la iconografia
animal bizantina perdera la fresca herencia de su acervo
naturalista greco-romano y acabara mostrando el mismo
estilo hieratico y estereotipado, conforme se producird un
transito desde su herencia magica/pagana a simboli-
ca/moralizante como medio propagandistico para la glorifi-
cacion de la Iglesia y de su Dios.

Con respecta a los pavimentos de iglesias y palacios,
son extremadamente variables en sus materiales, técnicas,
disefios y estilos, aunque en todos ellos predomina el gusto
por el color, tan tipicamente veneciano. Desde los pavimen-
tos mas primitivos y toscos (opus tessellatum), la mayoria
perdidos, sobre los temas y motivos geométricos sencillos y
sin fin, en alusion a la eternidad, e imagines inicialmente
tomadas del ideario pagano tardo-romano, se introducen
motivos carolingios-normandos y mas adelante bizantinos-
orientalizantes-arabes (geométricos mucho mas complejos y
elaborados, junto a arabescos, vegetales y animales mitolo-
gicos o fantasticos) que trajeron sus artesanos bizantinos
(sin duda junto a los mismos hacedores de los primeros
mosaicos) y que ain conservan parcialmente iglesias como
Sant llario (siglo IX) y San Lorenzo (siglo XII) de Venecia,
Santa Maria Asunta de Torcello (siglo IX), San Nicolo del
Lido (siglo XI) o San Marco (siglos XI - XII), y desde el
siglo XII se aprecia un mayor gusto por el color y poco a
poco se fueron introduciendo nuevos elementos florales y
animales (reales) con nuevo caracter simbolico desde la
interpretacion cristiana de la iconografia pagana, que per-
maneceran hasta la influencia iconoclasta, y signos y refe-
rentes heraldicos con una marcado caracter luminoso (clari-
tas divina de Jerusalén) y nuevos materiales de marmoles de
muy diversas procedencias y colores, y frecuentemente
piedras semipreciosas se iran afiadiendo, alcanzando en los
siglos XVI - XVII formas y figuras geométricas y calei-
doscdpicas cada vez mas elaboradas que consiguen trazados
imposibles (muchos salidos de la mano de maestros de la
talla de Palladio, Longhena, Gaspari, Massari, Rossi o Tirali)
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Fig. 10-17: Grutescei y elementos mitologicos o paganos con motivos entomologicos (harpias, grifes, sirenas, dragones, insectos y crusticeos) en
capiteles y arcadas del Patio Interiar del Palacio Ducal (S. XV). Fig. 18: Ekmentos decorativos con motivos entomologicos (grifos), Santa Maria
dei Miracoli (1489). Fig. 19-20: Arquivoltas romanicas de la puerta central de San Marco (1508) con motivos de las actividades del afio y los
simbdos d&& Céancer y Escorpio. Fig. 21: Mosaicos del pavimento de Santa Maria e Donato (S. XII) con elementos decorativos con motivos
entomologicos (grifos/basiliscos). 10-20: Venecia, 21: Murano, Venecia (Italia), fotografias del autor (1992, 1999, 2003, 2008).

Fig. 10-17: Grutescci and mythological or pagan elements with motives entomological (harpy, griffins, faucets, mermaids, dragons, insects and
crustaceans) in capitals and arches of the interior courtyard of Palazo Ducale (XV century). Fig. 18: Decorative elements with entomological
motives (griffirs), Santa Maria dei Miracoli (1489). Fig. 19-20: Romanic archivolts of the central door of San Marco (1508) with motifs of the
year's activities and symbols of Cancer and Scorpio. Fig 21: Mosaic pavement of Sunta Maria e Donato (XI1 century) with decorative
entomological patterns ( griffins/basilisks). 10-20: Venice, 21: Murano, Venice (Italy), photographs ofthe author (1992, 1999, 2003 and 2008).



con un enorme efecto optico de sorprendente relieve y gran
belleza, con técnicas de tallado de la piedra que alcanza el
preciosismo de las Piedras duras (Pietre dure) en el Arte
Mobiliario de la época, donde también hallamos numerosos
ejemplos de insectos entre flores y aves. Debido a la actual
masificacion de los visitantes, muchos de estos pavimentos
no siempre estan expuestos o son accesibles al publico en
general.

Con respecto a los animales que aparecen en los sue-
los, son frecuentes los ya citados y simbdlicos pavos reales,
aves, ciervos, leones, buitres, gallos, 4guilas, pelicanos, e
incluso algun rinoceronte (Fig. 23, 24), desde de los pavi-
mentos mas antiguos conocidos con este tipo de iconografia
animal, como los de Santa Maria e Donato (1140) en Mu-
rano y San Zaccaria (1176) en Venecia, a los mucho mas
ricos y elaborados de San Marco (1623) o San Giovanni e
Paolo (1666) que alcanzan el siglo XVIII en pavimentos
muy animalisticos como el de los Palazzo Condulmer y
Trevisan Moro.

Pero, al margen de estos miticos animales, y por sor-
prendente que parezca, también hallamos artropodos en
estos pavimentos. Al margen de los basiliscos con cola de
escorpion, anteriormente citados de los pavimentos, mila-
grosamente conservados, de la iglesia de Santa Maria e
Donato (1140) en Murano (Fig. 21), existen otros elementos
mucho mas artropodianos. Tal es el caso del existente en el
transepto septentrional de esta misma iglesia, donde apare-
cen dos hormigas acoplandose junto a una mariposa (Fig.
22) y que probablemente signifiquen el nacimiento y la
expansion de la Religion Cristiana, aunque otras interpreta-
ciones (dos grillos oliendo una flor) se han dado a este
enigmatico pavimento. Sea cual fuera la interpretacion,
ambos insectos se salvaron de la “quema’/estigmatizacion a
la que, como hemos indicado, fueron sometidos la mayor
parte de los artropodos en el Cristianismo (el grillo asociado
con la vigilancia, la dicha y el hogar, y la hormiga asociada
con el teson, la constancia, la prudencia, la prevision y las
cualidades espirituales y la agitacion de los clérigos al ser-
vicio de la Iglesia). Ante ello, y no precisamente por la
licenciosa vida clerical veneciana, nos decantamos por la
segunda interpretacion. También aparecen insectos en otros
pavimentos posteriores como en el del Convento di San
Giovanni e Paolo (1666) con el tema tantas veces citado de
aves comiendo insectos (Fig. 25) e incluso en pavimentos
mas recientes y con estética mas afrancesada, como es el
caso del Palazzo Trevisan Moro (inicios del siglo XVIII),
aparecen, entre motivos chinescos, palmeras y aves, varios
insectos, especialmente mariposas y libélulas (Fig. 26, 27).
Todo ello contribuye al acerbo entomoldgico de la arquitec-
tura veneciana.

ESCULTURA
Ese gusto renacentista por lo decorativo, que anteriormente
hemos citado en el apartado de arquitectura y donde muchos
insectos hemos citado, se proyecta en las obras escultoricas
gotico tardias - renacentistas que mantienen estas pautas
ornamentales. Tal es el caso de las abejas (moscas ?) que
aparecen en el Mausoleo funerario de Jabopo Surian (1488
— 1493) en la iglesia de Santo Stefano (1493) atribuido a
Giovanni Buora (Fig. 30, 31).

Al margen de este tipo de ejemplos, y segtin lo indica-
do, poco mas cabria esperar sobre la presencia animal en las

manifestaciones artisticas relacionadas con la escultura
(salvo los animales simboélicos de profetas, evangelistas,
escenas biblicas, santos, etc.) y menos atn sobre la presen-
cia de artropodos en ella, pues su pequeilo tamaiio relativo
hace muy poco factible su inclusion junto a imagenes donde
la figura humana es omnipresente. Sin embargo, veremos
que no es asi, y también hallaremos ejemplos de artrépodos
en la escultura veneciana.

Siguiendo la estética renacentista anteriormente cita-
da, se trasladan a la escultura barroca algunos insectos que
se van afladiendo como referencias relacionadas con algu-
nos personajes, especialmente las abejas, muy populares en
el Medioevo y fuente de simbologia para la Iglesia, segin
hemos citado y ahora veremos.

Prueba de ello tenemos a San Juan Bautista, con una
dieta muy entomologica, pues las comi6 en el desierto junto
a miel silvestre, por lo que se le asocia con panales en algu-
nas representaciones, pero especialmente destaca la figura
de San Ambrosio (340 —397), Obispo de Milan desde 374,
quien bautizo6 al mismisimo San Agustin y uno de los Cua-
tro Grandes Doctores de la Iglesia. Aunque es un santo
particularmente venerado en Milan, fue en Trento, en la
region de Venecia, donde dio a San Vigilio las institutionis
insignia para que se dedicara a evangelizar la region y aca-
bara con lo que de idolatria atin quedaba en esta zona véne-
ta. Por la etimologia de su nombre: la ambrosia, o entre los
clasicos néctar de la inmortalidad reservado a los dioses,
diosas, héroes y a sus caballos y a los angeles, y aunque no
estaba permitido a los griegos mortales (y el castigo de
Tantalo es un ejemplo), con permiso de los dioses podian
tomarla algunos mortales que los elevaria a una condicion
sobrehumana (el caso de Aristeo, hijo de Apolo, es buen
ejemplo). Obviamente, y como tantos otros elementos gre-
co-romanos, la ambrosia serd asumida por el Cristianismo y
se asociara con la Eucaristia y la Palabra de Dios que dara
inmortalidad a los creyentes. Sobre este santo, nacido en
Tréveris, pero criado en Roma, patrén de los canteros y
obviamente protector de las abejas y patron de los cereros y
los apicultores, cuenta la Leyenda dorada de como las abe-
jas “entrando y saliendo de su boca, como si quisieran
hacer miel alli” depositaron la miel del conocimiento teolo-
gico en sus labios, mientras que él, aun en la cuna, dormia
en el patio de su casa paterna. Esta leyenda pagana ya la
contaban los griegos sobre Pindaro y Platon, y como ocurrié
con otros personajes famosos por su elocuencia, a este santo
se le identifica con frecuencia con las abejas o colmenas y
ejemplos tenemos en numerosas estatuas y esculturas a ¢l
dedicadas que se reparten por el orbe cristiano, y dentro de
la pintura en el altar mayor de su Basilica en Milan (siglo
IX), en la tabla de la Escuela Lombarda (siglo XV) del
Museo de Basilea, en el ptlpito de la Catedral de San Este-
ban en Viena (siglo XV) o en el Retablo de Bartolomeo
Vivarini (siglo XV) de la Academia de Venecia.

También relacionado con la escultura, podremos en-
contrar motivos entomoldgicos en otros elementos decorati-
vos de caracter mitologico que hallamos en esta ciudad. Tal
es el caso de los bronces que ornan alguno de los brocales
de los centenares de pozos que son caracteristicos y perma-
nentes en sus patios, plazas y plazuelas (campi 'y campelli),
como el que se encuentra en el Patio interior del citado
Palazzo Ducale, que narra un tema mitologico (Fig. 39)
donde hallamos un cangrejo, o en otros elementos similares
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Fig 22: Hormigas acoplandose (grillos oliendo una flor?) del pavimento de Sunta Maria e Dondato (S. XII) de Murano. Fig. 23: Pavo real en el
pavimento de San Marco (S. XV). Fig. 24: Rinoceronte en el pavimento de San Marco (S. XVI). Fig. 25 Ave y maripcsa en el pavimento del
Convento di San Giovanni e Paolo (S. XVII). Fig. 26, 27: Mariposas y libélulas en el pavimento de la Biblioteca del Palazzo Trevisan Moro
(inicios S. XVIII). Fotogratias de Gabriele Crozzoli, de Sammartini (1999).

Fig 22: Ants mating (crickets smelling a flower?) on the floor at Santa Maria ¢ Donato (X11 century) in Murano. Fig 23: Peacock m the floor at
San Marco (XV century). Fig. 24: Rhinoceros on the floor at San Marco (XVI century). Fig, 25: Bird and butterfly on the floor at Convento di San
Giovanni e Paolo (XVII century). Fig. 26, 27: Butterfly and dragonfly on the floor at the Library of Paluzzo Trevisan Moro (early XVIII century).
Photographs of Gabriele Crozzoli, from Sammartini (1999).



como el que hallamos en la base de uno de los tres grandes
estandartes situados frente a la fachada principal de la basi-
lica de San Marcos, que posee una escena similar (Fig. 38).
También otros temas mitologicos con referencias artropo-
dianas se trasladan a otros ejemplos de la escultura venecia-
na, y ejemplo tenemos en la estatua con Psyche y el Amor
(1732), sita en el Parque de su Villa Pisani.

Al margen de estas referencias, no queremos acabar
este apartado sobre los artropodos en la escultura sin co-
mentar que, también en Venecia puede admirarse alguna de
las numerosas esculturas que genero el Mitraismo, religion
muy popular y extendida durante el Imperio Romano, y en
las que aparece Mitra degollando al toro mientras que un
escorpion ataca sus genitales (Fig. 28). El incorrecto ntime-
ro de patas de estos escorpiones romanos frente a los que
encontraremos siglos después muestran la evolucion en la
mas correcta observacion del Mundo Natural. (Fig. 28 fren-
te a 2, 20, 42).

Por ultimo, y antes de acabar con la escultura, y aun-
que toque a la Entomologia de de forma tangencial, citemos
la técnica de la cera perdida y el uso de la cera en la escultu-
ra como elemento basico para realizar un modelo que pudie-
ra llevarse posteriormente al bronce, la piedra la, madera,
etc., y estas técnicas son conocidas desde la antigiiedad.
Debido a la mayor fragilidad de este material, y que se tra-
taba de estudios provisionales, muchas referencias de su
utilizacion nos han llegado, desde el caballo para la estatua
ecuestre de Colleoni (1483) de Verrochio, sito en el Campo
de San Giovanni e Paolo de Venecia, a las figuras que le
servian como modelo a El Greco, pero pocos ejemplos re-
ales nos han quedado de este soporte.

PINTURA

Si ya hemos hablado de alguna de las bellezas de esta ciu-
dad, principalmente de su arquitectura, no podemos pasar
por alto su pintura, de la que ya hemos hecho alguna refe-
rencia, y que desde los primitivos vénetos y venecianos
(siglos XIV y XV) como Lorenzo y Paolo Veneziano, An-
tonio y Bartolomeo Vivarini, Semitecolo, Maestro Paolo o
Jacobello del Fiore a otros posteriores como Palma el Joven,
Cima de Conegliano, Lotto, Giambono, Crivelli, Ricci,
Carpaccio y Bellini se consigue entre los siglos XVI - XVII
una escuela de pintores de la talla de Giorgione, Tintoretto,
Canaletto, Veronés, Basano, Tiépolo o Tiziano, entre otros,
que constituyen la llamada Escuela Veneciana y que se
mantendra hasta el Rococo (S. XVIII) con autores como
Rotari, Piazetta o Guardi.

Siguiendo las pautas de la Pintura Gética, y atin con
las limitaciones de la mentalidad religiosa imperante, halla-
mos ejemplos artropodianos, como en el Poliptico de la
Pasion de Cristo del anteriormente citado Antonio Vivarini
(c. 1415 — 1476) sito en el palacio gotico de la Ca d'Oro
(1420/5 - 1430/40) en el que, en antisemitica alusion,
hallamos escorpiones pintados sobre los escudos de los
personajes aparentemente ajenos al momento de su resu-
rreccion. Entre los siglos XIV al XVI el escorpion se aso-
ciaba a la traicion y la perfidia y por ende para los Cristia-
nos se asociaba al Pueblo Judio, y aparece especialmente en
los escudos, las tinicas y estandartes de los personajes que
le prendieron y dieron muerte en las escenas relacionadas
con la Pasion de Cristo (prendimiento, pasion, calvarios,
resurreccion, etc.) como referencia del Pueblo de Juda, y

ejemplos son La Coronacion de espinas (c. 1500) del Bosco
(Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, Madrid) o La
Crucifixion (1556), atribuida a Mancini, Giacomo (activo
1541 - 1554) del The Fitzwilliam Museum de Cambridge.

También el escorpion es proclive a aparecer en la
pintura en temas relacionados con textos donde explicita-
mente se cita, como es el caso de la penitencia de San Jero-
nimo, uno de los grandes de la Iglesia mas representado, y
especialmente en escenas de su estancia penitente en el
desierto, tema que suele tener una cierta profusion animalis-
tica y donde suelen aparecer escorpiones (entre uno y cua-
tro). Entre los pintores vénetos y venecianos que trataron
este tema podemos citar a Lorenzo Lotto (1484 — 1556), al
que citaremos en relacion a las moscas, quien incluye un
escorpion negro de patas muy peludas en su San Jeronimo
penitente del Museo de El Prado de Madrid y en su version
San Jeronimo en el desierto, (c. 1509 - 1512) del Art Mu-
seum de Bucharest, donde aporta al entorno una langosta,
insecto que tantas veces esta asociada a los desiertos en los
textos biblicos y que en este cuadro representa la fuerza
destructora del diablo, o también a Cima da Conegliano y su
San Jeronimo en el desierto, (c. 1495) de la The National
Gallery of Art de Washington. Otros autores como Sano di
Pietro (1406 — 1481) en la Pinacoteca Nazionale di Siena y
en el del Louvre, Benozzo Gozzoli en su fresco de San
Francesco en Montefalco pueden también citarse en relacion
con este tema.

» Fig. 28: Detalle de Mitra degollando al toro, proveniente de
Roma (8. II), Museo Correr. Fig. 29: Bajorrelieve bizantino (?)
con Pluteo sobre elefante, marmol, Ca d’'Oro. Fig. 30-31: Gru-
tescci con elementos entomologicos, Mausoleo funerario de Jabo-
po Surian (1488 — 1493), Santo Stefano (1493), atribuido a Gio-
vanni Buora. Fig. 32-33: Grutescci con elementos entomologicos,
San Rocco (1508). Fig. 34: Grutescci con elementos entomologi-
cos, Accademia (1824). Fig. 35: Grutescci con elementos ento-
mologicos, San Zaccaria (1493). Fig. 36-37: Grutescci con ele-
mentos entomoldgicos, Scuola di San Marco, Hospedale (S. XV).
Fig. 38: Motivo mitologico con elemento entomolodgico en la
peana de uno de los tres estandartes de la Plaza de San Marcos.
Fig. 39: Bronce con elemento entomologico asociado a escena
pagana, Pozo del Patio Interior del Palacio Ducal (S. XV). Fig.
40-42: Elementos zodiacales en la Torre del Reloj (1496), Plaza
de San Marcos. Venecia, (Italia), fotografias del autor (1992,
1999, 2003, 2008).

Fig. 28: Detail of Mitre slaughtered the bull, from Roma (II cen-
tury), Museo Correr. Fig. 29: Low- relief Byzantine (?) with
Pluteo on elephant, marble, Ca d'Oro. Fig. 30-31: Grutescci with
entomological elements, Funerary Mausoleum of Jabopo Surian
(1488 - 1493), Santo Stefano (1493), attributed to Giovanni Buora.
Fig. 32-33: Grutescci with entomological elements, San Rocco
(1508). Fig. 34: Grutescci with entomological elements, Accade-
mia (1824). Fig. 35: Grutescci with entomological elements, San
Zaccaria (1493). Fig. 36-37: Grutescci with entomological ele-
ments, Scuola di San Marco, Hospedale (XV century). Fig. 38:
Mythological motive with entomological element in the base of
one of the three banners of the Plaza de San Marcos. Fig. 39:
Bronze with an entomological element associated with a pagan
scene, well at the interior courtyard of the Ducal Palace (XV
century). Fig. 40-42: Zodiacal elements in the Clock Tower
(1496), Piazza San Marco. Venice (Italy), photographs of the
author (1992, 1999, 2003 and 2008).
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Siguiendo la tradicion de los bestiarios medievales, a
veces el escorpion aparece en estas escenas bajo nuestra
actual concepcion de lagartija o “bicho” reptiliano (ya
hemos indicado que insectos y reptiles suelen ir juntos en la
misma categoria en los estudios de iconografia medieval y
Ruskin, 2000: 54, 63 lo hemos citado como ejemplo), y asi
aparece con cierta frecuencia en la obras de El Bosco sobre
este tema o en muchas otras como en el San Jeronimo en el
desierto de Girolamo di Benvenuto del Musée du Petit Pa-
lais de Avignon, de Vicenzo Civerchio, de Jacopo Bellini
del British Museum, de Gentile Bellini del Toledo Museum
of Art o en ambas formas, como escorpiones normales junto
a sabandijas, como en los San Jeronimo en el desierto de
Jacopo Bellini de el Louvre de Paris. Otros autores como
Francesco Botticinni incluye escorpiones muy “gordos”
(National Gallery de Londres) y otros, manteniendo las
referencias de San Isidoro de Sevilla (= Ovidio) mantienen
su origen asociados a cangrejos y los trasladan a esculturas,
como es el caso de los bronces de San Jeronimo en peniten-
cia de Antonio di Pietro (c. 1513) de la Fitzwilliam Museum
de Cambridge o de Francesco di Giorgio Martini de la Na-
tional Gallery de Washington.

Otro tema biblico relacionado con los artrépodos y,
por ello, proclive a representarse en la pintura, es el ante-
riormente citado de los Israelitas recogiendo mana en el
desierto. El tema del mand, que se trata escasamente en el
Renacimiento (como es el caso de Dieric Bouts y la Escuela
de Roberti), es posteriormente tratado por autores venecia-
nos de la talla de Tintoretto, Tiepolo y Luini, siendo E/
milagro del mand (1577) de Tintoretto, sito en la Scuola di
San Rocco de Venecia y Los israelitas recogiendo el Mana
(1740-42) de Tiepolo, sito en la Parrocchiale de Verola-
nuova buenos ejemplos, y sera motivo de multitud de repre-
sentaciones durante el Barroco, tanto en la pintura con auto-
res como Giovanni Francesco Romanelli, Guido Reni o
Nicolas Poussin, como en la escultura como es el caso de
Adam Lottmann.

Al margen de estos “amables” temas, la sempiterna
asociacion de los artropodos con la muerte y lo infernal,
diabolico y maléfico, hace que la demonizacion de los “bi-
chos” (y términos como caballito del diablo, chinche asesi-
na, escarabajo del reloj de 1a muerte, esfinge de la calavera,
harpia, hechicera, medioluto, etc., con los que vulgarmente
se conocen algunos de nuestros insectos, permanecen como
remanente de esta satanizacion) les relegue a ese tipo de
escenas o a referencias de seres espantosos, criaturas aladas
y a seres acuaticos poco afables, por no decir horripilantes,
desde el caso de los tripticos y dipticos de Hieronymus
Bosch llamado El Bosco (g, 1450 - 1516?) o de Il Civetta
(1480 — 1550) conservados en el Palazzo Ducale de Vene-
cia o Las tentaciones de San Antonio (hacia 1545) de Enrico
Met de Bles (Museo Corrier de Venecia) con numerosas
referencias artropodianas entre sus fabulosos e infernales
seres, o los cangrejos o escorpiones que, a modo de sabandi-
jas, aparecen en el San Jeronimo del veneciano Tiziano en
la Pinacoteca di Brera en Milan.

Ya hemos citado en el apartado de arquitectura a la
mosca, utilizada a modo de talisman contra/ en relacioén con/
la muerte, y esta supersticion sobre este insecto se vertio a
la pintura goética tardia y sobre todo renacentista, y la pre-
sencia de moscas es generalizada, aunque en los retratos
italianos pasa de poseer connotaciones meramente negati-
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vas, mortuorias o relacionadas con elementos moralizantes
o funebres, a reforzar y potenciar con su presencia el rea-
lismo del retrato. Ejemplos hay docenas, citemos entre los
venecianos el caso de Lorenzo Lotto (1484 — 1556) en su
Retrato de Agosto e Niccoloi della Torre (1515) de la Na-
tional Gallery de Londres, que incluye una mosca bien evi-
dente sobre la tela blanca y de similar forma el Retrato del
Cardenal Bandinello Sauli (1516) de Sebastiano del Pombo
que incluye una mosca sobre su faldon blanco. Dada su
frecuente presencia en cientos de obras, se ha especulado
que la presencia de moscas en los cuadros podria atribuir a
sus compradores un efecto talisman, y con ello una cierta
defensa o inmunidad contra ellas, a modo de amuleto o
bendicion explicita, ante ciertas consecuencias de las gue-
rras, enfermedades y epidemias que, sin duda tendrian aso-
ciadas con las moscas, y de hecho, no parece demasiado
casual que aparezca, sin otro aparente simbolismo ni carac-
ter narrativo, en cuadros de santos especialmente venerados
como en el San Jeronimo (1444) de Sano di Pietro (1406 —
1481) del Musée du Louvre (Paris) o en cuadros de retratos
en los que, sin otra aparente intencion, aparecen moscas
como es E/ Certosino (Cartujo) de Petrus Christus (2634)
del Metropolitan Museum of Art (Nueva York) o el citado
retrato de Lotto de Los della Torre, que por cierto eran
médicos.

» Fig. 43: Detalle de la Creacion de los pdjaros y los peces,
Mosaico de San Marcos (principios S. XIII). Fig. 44-45: Elemen-
tos decorativos con motivos entomologicos, Casa di Antoni Basso
(1910). Fig. 46: Escudo de armas de la Famiglia di Mocenigo
Gambara (S. XVII), con motivos entomologicos. Fig. 47: Ele-
mentos decorativos con motivos entomologicos, Casa de la Fami-
lia Mosca (1920). Fig. 48: Elemento heraldico con motivos ento-
mologicos (timén? jtelaraia?) como decoracion en edificio. Fig.
49: Elemento pagano con motivo entomologico (grifo) como
decoracion de edificio. Fig. 50: Motivos entomoldgicos decorando
el balcon de una vivienda. Fig. 51: Logo con motivo entomologi-
co en un negocio de ropa. Fig. 52-53: Objetos de cristal de Mura-
no con motivos entomolédgicos. Fig. 54: Grabado del Doctor
Muerte /del pico (""Doctor Beak / Doktorschnabel””) en periodos de
epidemias, de Paul Fiirst (atribuido a J. Columbina), Roma (1656).
Fig. 55: El Doctor Muerte en los carnavales de Venecia. Fig. 56:
Grafiti con motivo entomoldgico. (Salvo lo anotado, Fig. 43 de
Klingender, 1971, resto Venecia, Italia, fotografia del autor,
2008).

Fig. 43: Details of the Creation of the birds and fish, Mosaic of
San Marcos (early XIII century). Fig. 44-45: Decorative elements
with entomological motive, Casa di Antoni Basso (1910). Fig. 46:
Coat of arms of the Mocenigo Gambara Family (XVII century),
with entomological motive. Fig. 47: Decorative elements with
entomological motive, Casa de la Famiglia Mosca (1920). Fig.
48: Entomological element (rudder? spider - web?) in an heraldic
motive as decoration in a building. Fig. 49: Pagan element in
connection with an entomological motive (griffins) as decoration
of a building. Fig. 50: Entomological motives decorating the
balcony of a house. Fig. 51: Entomological logo in a business of
clothes. Fig. 52-53: Works on Murano glass with entomological
motives. Fig. 54: Engraving of Doctor Death ("Doctor Beak /
Doktorschnabel") in periods of epidemics, Paul Fiirst (attributed to
J. Columbina), Rome (1656). Fig. 55: The Doctor Death in Venice
carnival. Fig. 56: Graffiti with an entomological motive. (Except
as noted, Fig. 43 from Klingender, 1971, rest Venice, Italy, photo-
graphs of the author, 2008).






También en cuadros venecianos de temas religiosos
aparecen moscas, especialmente en cuadros sobre la vida de
la Virgen, particularmente sobre La Anunciacion. El cuadro
de este tema de Cima da Conegliano (1459/60 - 1517/18)
pintado hacia 1499 (Ermitage de San Petersburgo) muestra
una mosca sobre una de las patas de la mesa donde la Vir-
gen apoya su lectura y una avispa (aparentemente un esféci-
do) sobre la carta que existe clavada sobre el labrado pedes-
tal y su presencia también aparece en obras de otros autores
italianos como en Virgen con el nifio, Santa Isabel y San
Juan de Martino Piazza da Lodi (; — 1527) (Galleria Nazio-
nale d’Arte Antica de Roma) donde aparece una mosca
sobre una fruta. La presencia de moscas en obras religiosas
no es exclusiva de la Escuela Italiana, sino que es practica
frecuente en otras escuelas y ejemplo es el llamado Maestro
de Edimburgo, donde en su Madonna (hacia 1480) de la
National Gallery de Edimburgo incluye una mosca sobre el
lienzo roto que enmarca la escena contribuyendo eficazmen-
te al trompe oeil que el autor pretende.

Pero si tenemos que citar elementos entomoldgicos en
obras de temas religiosos no podemos dejar de mencionar al
veneciano Carlo Crivelli (1457 — 1493) que fue uno de los
artistas que mas los utilizd en su obra. Asi en su tabla La
Virgen con el nifio (1470) del Metropolitan Museum of Art de
Nueva York incluye en la parte superior del cuadro elementos
asociados a la vida y a la resurreccion como frutas y frutos
diversos, y en la parte inferior una aceifa que esté rota en el
lado derecho como simbolo de lo efimero de la vida y lo
terrenal y sobre el izquierdo, y sin posarse sobre el manto
sobre el que descansa el Nifio, una mosca que parece provo-
car la animadversion de ambos, especialmente del Nifio quien
sostiene, defendiéndolo, un jilguero que en el arte cristiano
simboliza su labor en la tierra, su pasion y su sufrimiento por
salvar al género humano y que de forma continuada aparece
simbolizado desde épocas medievales. En otra obra similar de
la coleccion A. W. Erickson de Nueva York también incluye
una mosca a los pies de la Virgen y en su otra tabla Virgen
con nifio del Victoria & Albert Museum de Londres repite
varios de estos simbolos como los frutos en la zona superior y
la aceifa rota, el Nifio sostiene una manzana ajeno a los
hechos, pero la Virgen mira con recelo hacia la zona inferior
donde existe unas violetas y también una mosca negra “tipo”
Sarcophaga. Otros artistas anénimos introdujeron la mosca en
sus obras como simbolo del mal en contraposicion con la
bondadosa imagen de la Virgen y el Nifio y de autoria asigna-
da aun autor desconocido de Ferrara ponemos como ejemplo
la Madonna del J. Paul Getty Museum de Los Angeles. Tam-
bién aparecen tres abejas (simbolo adoptado por Maffeo Bar-
berini que paso a ser Urbano VIII en su obra la Pietd (1476)
del Metropolitan (New York).

En cuadros de tematica mitologica es mas facil hallar
referencias artropodianas, ejemplo son Giovanni Battista
Rosso, y en su obra Marte y Venus (Louvre, Paris) pintada en
Venecia en 1530 y en la que afiade en la parte superior del
tema una corona de putfi que vuelan bajo un techo donde
aparecen signos zodiacales, entre los que Escorpio aparece
como muy poco fidedigno, practicamente inventado y es
ejemplo del escaso interés que su autor, como representante
de este estilo, poseia y presto por algo que no fuese una figura
humana. También relacionado con Venus, Cupido y las abe-
jas, citemos a Tiziano, en cuyo lienzo El amor sagrado y el
amor profano (1514) de la Galeria Borghese de Roma donde
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aparecen las conocidas abejas tan reiteradas en este tema
amoroso, asi como de las citadas referencias heraldicas.

Otro autor veneciano como Giambattista Tiepolo
(1696 — 1770) utiliza con mucha frecuencia alas de insectos
en angelotes y personajes de sus temas mitologicos, hecho
que distingue habitualmente las alas de los seres volatiles
religiosos (aves) y los profanos (insectos), asi en su Alegor-
ia de los planetas y los continentes o en su Neptuno y los
vientos ambas obras del Metropolitan Museum of Art de
Nueva York, en su Apoteosis de Ulises del Thyssen Thyssen
Bornemisza de Madrid o en El triunfo de Zephyr y Flora del
Palazzo Ca’Rezzonico de Venecia representa angeles y
angelas (no deja de ser sorprendente) con alas de mariposa.
En otros muchos frescos salidos de su mano incluye angelo-
tes con este tipo de alas, La Apoteosis de la Familia Pisani
(1761/ 62) de la Villa Pisani es un ejemplo, y esta costum-
bre alcanzara el siglo XVIII y l6gicamente el Neoclasicis-
mo, y ejemplo son los Frescos de San Antonio de la Florida
(1798) de Madrid de Francisco de Goya (1746 - 1828) don-
de alguno de los querubines que acompafian a las angelas de
las pechinas y bovedas poseen alas de mariposa.

Como curiosidad entomolégica relacionada con la
Pintura Veneciana citemos que Tintoretto, junto a su nom-
bre (IACHOBIUS) firmaba los primeros cuadros con una
tela de arafia, como es el caso de La Sagrada Familia con
Santos (1540).

Escapa de nuestra intencion hacer un catalogo de los
elementos artropodianos en la pintura veneciana, y ya
hemos citado algunos ejemplos, pero no queremos acabar
este apartado sin citar los cientos de frisos, frescos, galerias,
techos y pintura murales que adornan los cientos de palacios
venecianos. Muchas de estas manifestaciones tocan temas
artropodianos y en ellos hallamos insectos o elementos
entomoldgicos, desde temas asociados al mundo pagano,
especialmente los textos clasicos o mitologicos, como es el
caso de Giambattista Tiepolo y el citado E! triunfo de Zep-
hyr y Flora del Palazzo Ca’Rezzonico de Venecia o del
tema de la tela de arafa de Aracne o la dialectica y la indus-
tria (1575 — 1577) de Veronés en el Palazzo Ducale a los
gustos napolednicos / pompeyanos (con Psyche, Diosa Me-
lisa, Artemisa, Zeus, Mitra, Orfeo, etc.) que adornan multi-
tud de salas en numerosos palacios y edificios venecianos,
al margen de los numerosos insectos que hemos citado
asociados a los arabescos y gruteschi que son tan frecuentes
en la decoracion interior de estos edificios y donde podemos
hallar multitud de mariposas, abejas, moscas, cangrejos,
escorpiones y un largo etcétera, y un buen ejemplo es la
Galleria Napoleonica del Palazzo Correr de Venecia (aca-
bado en 1810) que posee multitud de mariposas imaginarias.

La presencia de artropodos en la pintura no se limita a
los citados siglos pasados, sino que permanece hasta la
actualidad. Citemos un par de apuntes sobre su permanencia
y presencia en el Arte del siglo XX y en el Arte Contem-
poraneo. Aunque no venecianos, pero si en alguno de sus
museos, hallamos obras con referencias artropodianas.
Mencionemos como ejemplo a Kurt Schwitters y su Mara-
ak, Variacion I (1930) de la Peggy Guggenheim Collection
de Venecia que incluye entre otros objetos un recortable de
una Aglais urticae, o al surrealista Victor Brauner (1903-
1966) y su El surrealista (1947) también de la Peggy Gug-
genheim Collection de Venecia, que pinta una mesa con
cabeza y alas “insectoides”.



También en varias de las ediciones de la conocida
Bienal de Venecia, que desde 1895 se expone pintura y
“Arte” contemporaneo, y que con la concesion del primer
premio a Robert Rauschenberg en la Bienal de Pintura de
Venecia en 1964, marco una fecha decisiva en el Arte Con-
temporaneo, no ya por ser la primera vez que se otorgaba a
un artista extranjero, sino por la ruptura “institucional” con
la pintura tradicional, y marcé un giro irreversible, no ya en
la hegemonia historica del arte europeo hacia el americano,
que escasamente interrumpido prevalece hasta nuestros dias,
sino por la aceptacion y consagracion de la perdida de obli-
gada figuracion que venia gestandose desde Kandinsky y
acaba por caracterizar el Arte Contemporaneo. Pues bien, en
varias ediciones de esta bienal veneciana hemos tenido la
oportunidad de hallar obras de corte entomolégico. Citemos
las obras de la japonesa Motohiko Odani (1972) Rompers
(2003) donde las abejas y su miel son protagonistas o la de
la neoyorquina Rachel Harrison (1966) y su Indigenous
Parts (2003), ambas exhibidas en la Bienal de Venecia de
ese afio, donde diferentes tipos de hormigas y hormigueros
se incluyen en video dentro de la instalacion, como ejemplo
de colaboracion, cooperacion, orden y organizacion a imitar.

Un ultimo apunte entomoldgico en el “Arte” de la
ciudad de Venecia, en este caso alin mas contemporaneo, y
nos referimos a que, lamentablemente, también ha llegado a
Venecia la invasion de la nueva plaga de los grafiteros, que
sin respeto ni piedad afean y ensucian muchas de las pare-
des y portalones de sus bellos edificios y palacios, y como
ya hemos demostrado en anteriores estudios (Monserrat &
Aguilar, 2007), no podian faltar artropodos en estas mani-
festaciones urbanitas (Fig. 56), como tampoco faltan en la

actual ciudad de Venecia otras manifestaciones populares o
comerciales relacionadas con los artrépodos, sea su utiliza-
cion en la decoracion de sus propias casas (Fig. 50), en los
logos de sus comercios (51), en su conocida artesania del
vidrio de Murano (Fig.52, 53) o en el recuerdo del entonces
temido Doctor Muerte que atin esta presente en sus univer-
salmente conocidos carnavales (Fig. 54, 55).

Con esta pequeiia contribucion hemos intentado llenar
el vacio existente en relacion a los artropodos y una ciudad
tan estudiada y visitada como es la fragil Ciudad de Vene-
cia, y hemos demostrado la importancia que tuvieron los
artropodos en su historia y la enorme cantidad de elementos
artropodianos que alin permanecen en su arquitectura, pintu-
ra'y demas manifestaciones artisticas, desde el Romanico a
la actualidad.

Para los lectores que tengan interés en los artropodos
valga esta contribucion para estimularles a que busquen la
oportunidad de visitar esta Unica y excepcional ciudad, y
para los que ya tienen la suerte de conocerla, instarles a que
vuelvan (ya entenderan porqué el nombre de Venecia =
Veni etiam = venid otra vez) y disfruten también de sus
elementos entomologicos aqui expuestos. Para unos y otros
aportamos algunos enlaces y referencias bibliograficas so-
bre la historia y el arte de esta ciudad.
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http://es.wikipedia.org/wiki/Escuela_de Venecia

http://www.oronoz.com/muestrafotostitulos.php?pedido=ANIMAL%20EN%20MOSAICO&tabla=Claves

http://www.nlm.nih.gov/hmd/index.html
http://www.bellereti.com/jzimm/Venice/Books.html
http://www.efn.org/~acd/venice/venicesurvey.html

627



Bibliografia citada o recomendada

ARSLAN, E. 1972. Gothic Architecture in Venice. Phaidon, Lon-
don. 409 pp.

BADOSA, E. 1971. Historias en Venecia. Plaza & Janés, Esplugas
de Lobregat, 155 pp.

BAILLY, A. 1963. Historia de Venecia. Luis de Caralt, Barcelona,
369 pp.

BENEYTO, J. 1947. Fortuna de Venecia: historia de una fama
politica. Revista de Occidente, Madrid, 118 pp.

BROWN, P. F. 2008. Arte y vida en la Venecia del Renacimiento.
Akal, Tres Cantos (Madrid), 176 pp.

BROWN, P.F. 1996. Venice & antiquity: the Venetian sense of the
past. Yale University Press, New Haven, London, 361 pp.

BURKE, P. 1996. Venecia y Amsterdam: estudio sobre las élites
del siglo XVII. Gedisa, Barcelona, 215 pp.

CHAMBERS, D. S. 1970. The Imperial Age of Venice, 1380—1580.
London, 216 pp.

CROUZET-PAVAN, E. 1997. Venise: une invention de la ville.
Champ Vallon, Seyssell, 344 pp.

DARU, P. 2004. Histoire de la République de Venise: des origines
a la bataille de Lépante (1571). Robert Laffont, Paris, 902
pp.

DieHL, C. 1961. Una republica de patricios: Venecia. Espasa-
Calpe, Madrid, 234 pp.

GEANAKOPLOS, D. J. 1976. Interaction of the "Sibling" Byzantine
and Western Cultures in the Middle Ages and Italian Ren-
aissance (330-1600). Yale University Press, New Haven,
416 pp.

GEANAKOPLOS, D. J. 1984. Byzantium. Church, Society and Civi-
lization seen through Contemporary Eyes. University of
Chicago Press, Chicago - London, 486 pp.

GEANAKOPLOS, D. J. 1989. Constantinople and the West: Essays
on the Late Byzantine (Palaeologan) and Italian Renais-
sances and the Byzantine and Roman Churches. University
of Wisconsin Press, Madison W1, 210 pp.

GOMEZ PIN, V. 1987. Venecia: la ciudad y el deseo. Montesinos,
Barcelona, 109 pp.

GRUNDY, M. 1980. Venice, an Antology Guide. Lund Humpbhries,
London, 204 pp.

Hazritt, W.C. 1966. The Venetian Republic. Its Rise, its Growth,
and its Fall. A.D. 409 -1797. AMS Press, New York, 2 vol.

IMPELLUSO, L. 2006. Las galerias de la Academia: Venecia. Ever-
est, Leon, 143 pp.

KAMINSKI, M. 2000. Venecia: arte y arquitectura. Kénemann,
Koéln, 578 pp.

KLINGENDER, F. 1971. Animals in art and thought to the end of the
Middle-Ages. Routledge & Kegan, London, 580 pp.
LAVEN, D. 2002. Venice and Venetia under the Habsburgs, 1815-

1835. Oxford University Press, Oxford, 256 pp.

LEON AFRICANO, J. 1999. Descripcion de Africa y de las cosas
notables que en ella se encuentran: aiio 1550. Venecia,
HMR, Madrid, 199 pp.

628

LINKS, J. G. 1966. Venice for pleasure. London, 256 pp.

MANGO, C. 1980. Byzantium, The Empire of New Rome. Charles
Scribner's Sons, New York, 334 pp.

Marco PoLo 2002. El Libro de Las Maravillas. Alianza Edito-
rial, Madrid, 512 pp.

Marco PorLo 1995. Delle cose maravigliose del mondo,
Reproduccion facsimil de la edicion de Giovanni Battista
Sessa (Venecia, 1496). Original de la edicion conservada en
la Biblioteca del Palacio Real de Madrid, Patrimonio Na-
cional (Espaiia), Ricardo J. Vicent Garcia Editores, Rafel-
buyol (Valencia).

MARIN, C. A. 1789 — 1808. Storia Civile e Politica del Comercio
de Veneziani, 8 vols. Venezia.

MONSERRAT, V. J. & J. AGUILAR 2007. Sobre los artropodos en el
Grafiti Ibérico, Boletin de la Sociedad Entomologica Aragone-
sa, 41: 497 - 509.

MORRIS, J. 1974. Venice. Penguin, London, 335 pp.

MURARO, M. 1963. Los tesoros de Venecia. Destino, Genéve, 234

pp.

NoRwWICH, J. J. 2003. Historia de Venecia. AlMed, Granada, 777
pp.

NORWICH, J. J. 2003. Paradise of cities: Venice in the 19th cen-
tury. Doubleday, New York, 336 pp.

ONGANIA, F. (édit.), 1903. Le Bréviaire Grimani a la Bibliothéque
Nationale de Venise. Venezia, 26 pp. 110 pl.

PETTOELLO, A. 2005. Libri illustrati veneziani del settecento.
Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, Venezia, 728, 12

pp.

PUCCIL, E. 1969. Toda Venecia. Bonechi, Firenze, 127 pp.

RAGG, L. M. 1928. Crises in Venetian History. Methuen, London,
310 pp.

ROMANA, M. 2001. Marco Polo. La caravana de Venecia. Edicio-
nes B, Barcelona, 412 pp.

RUNCIMAN, S. 1951-1966. A History of the Crusades, 3 vols.
Cambridge University Press, Cambridge, 376, 523, 530 pp.

RUSKIN, J. 2000. Las piedras de Venecia. Consejo General de la
Arquitectura Técnica de Espaia, Valencia, 503 pp.

SAMMARTINL, T. 1999. Pavimenti a Venezia. Vianello Libri,
Ponzano (Treviso), 205 pp.

SHAW-KENNEDY, R. 1972. Art and Architecture in Venice.
Sidgwick & Jackson, London, 253 pp.

SOLLERS, P. 2005. Diccionario del amante de Venecia. Paidos,
Barcelona, 457 pp.

VALCANOVER, F. 1972. Venecia, Galeria de Bellas Artes. Aguilar,
Madrid, 413 pp.

WALKING THRU 2008. Byzantium. Gradbas, Istanbul, 172 pp.





