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Resumen: Tras una breve introduccion sobre el concepto y sobre la historia de la fotografia, desde sus inicios a la fotografia
digital, dedicamos esta contribucién a anotar setenta autores que, a lo largo de la evolucion en las técnicas y recursos de esta
forma de creacion, han utilizado los artropodos, principalmente insectos, como objetos para la expresion artistica (o poética)
de sus trabajos, empleando la fotografia como arte, y asi lo manifiestan en sus obras.
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Arthropods in photography

Abstract: After a brief introduction on the concept and on the history of photography, from its beginnings to digital photography,
in this contribution we list seventy authors who, throughout the evolution of the techniques and resources of this form of creation,
have used arthropods, mainly insects, as objects for the artistic (or poetic) expression of their works, using photography as art

that they manifest it in their works.
Key words: Arthropoda, cultural entomology, photography.

Introduccion

En la linea de los articulos en los que intentamos contribuir
a recopilar, comentar y dar a conocer los artropodos y su
significacion presentes en las creencias y las manifestacio-
nes culturales y artisticas de las diferentes etapas y civiliza-
ciones por las que nuestra especie ha ido caminando a lo
largo de su andadura y su dilatada Historia, desde la Prehis-
toria, las Civilizaciones Mesopotamicas, Egipcia, Fenicia,
Griega, Etrusca, Romana o Medieval en Occidente, sobre
los artropodos en las ciudades de Florencia y Venecia en
Occidente, y de Luang Prabang y Angkor en Oriente, los ar-
tropodos presentes en ciertas actividades humanas como la
Alfareria, la Numismatica, el Oficio de las Piedras Duras, el
Azulejo o el Grafiti, en la obra de ciertos artistas y cineastas
como El Bosco, Goya, Van Gogh, Picasso, Dali, Buiiuel o
Almodovar, los artropodos presentes en la Literatura Anti-
gua (Mesopotamia, Egipto y Fenicia), Clasica (Mundo
Greco- Etrusco- Romano) o Medieval (Cristianismo, Los
Beatos, Los Libros iluminados), o en la obra literaria de al-
gunos autores como Herodoto, Platon, Dante, Petrarca, Cer-
vantes, Antonio Machado o Miguel Hernandez, en la Lite-
ratura Budista e Hinduista, en los artrépodos en el Mundo
Islamico, en el humor grafico o en la prensa espafiola del
pasado siglo, asi como la presencia de ciertos grupos de ar-
tropodos en el Arte y la Cultura, sean arafias o neurdpteros
(para los lectores interesados, ver bibliografia citada y enla-
ces en: Monserrat, Entomologia Cultural), en esta nueva
contribucion abordamos el tema de los artropodos en la Fo-
tografia.

Naturalmente en muchos de estos articulos, hacemos
referencia y anotamos fotografias de elementos artropodia-
nos relacionados con cada uno de los temas tratados, pero
nunca hemos abordado el tema especifico de la Fotografia.

En esta nueva contribucion, salvo alguna referencia
puntual, en ella no nos detendremos en la fotografia dedi-
cada al retrato, al paisaje, al periodismo, a la publicidad o a
tantas otras actividades humanas a las que la fotografia
acompaia, ni tampoco pretendemos referimos a la
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fotografia divulgativa sobre el Mundo Natural, el mundo
submarino o de diferentes ecosistemas, con magnificos fo-
tografos y reportajes y conocidos concursos internacionales
sobre la fotografia de la Naturaleza, ni tampoco a la fotogra-
fia meramente cientifica que, incluida en miles de articulos,
monografias o revisiones han venido ilustrado y avalando
los textos de sus autores, sustituyendo progresivamente a las
primevas laminas coloreadas que tan bellamente ilustraban
las obras de los entomologos de pasados siglos.

Es decir, el tema que tratamos no es Los artrépodos
fotografiados, sino Los artropodos en la Fotografia, y la in-
tencion de este articulo es mostrar al lector una muestra del
empleo de los artropodos, principalmente insectos, como
meros objetos para la expresion artistica (o poética) de los
autores que han empleado la Fotografia como Arte y asi lo
manifiestan en sus obras.

Tratar de recopilar la presencia de artropodos en la Fo-
tografia, y especialmente en la Fotografia Contemporanea
es una labor que escapa a nuestra intencion. Es como si in-
tentaramos abarcar temas como “Los artropodos en la Pin-
tura”, “Los artropodos en la Arquitectura”, “Los artrépodos
en la Literatura” o “Los artropodos en la Musica”. No es
nuestra intencion catalogar los fotografos que han utilizado
los artrépodos en sus obras, muchos de ellos anotados en la
bibliografia adjunta, sin embargo, trataremos de incluir nu-
merosos ejemplos que, con diferentes estilos e intencionali-
dades, demuestran el interés que, también en este campo fo-
tografico y artistico, han suscitado estos animales, desde los
inicios de este nuevo Arte, hasta la actualidad.

Tras una breve introduccion sobre el concepto y la
Historia de la Fotografia, desde la camara oscura a la foto-
grafia digital, hagamos un novedoso repaso sobre la utiliza-
cion de los artropodos en esta fascinante faceta del Arte. Ob-
viamente la informacion ahora anotada ha sido documen-
tada a partir de la bibliografia y enlaces que se citan. Vamos
pues a ello.



La fotografia, etimologia y concepto

El término «fotografian (de foto y grafia) proviene del
griego ed¢ phos (raiz wt- phot, luz), y ypdow grafo (raiz
Ypap- graf, rayar, dibujar, escribir) que, en conjunto, signi-
fica escribir/grabar con la luz.

Parece que el primero que utiliz6 este término fue Hér-
cules Florence (1804 - 1879), pintor ¢ inventor francés que
vivio desde joven en Campinas, Brasil, y que utilizd la
forma francesa de la palabra fotografia en sus notas privadas
escritas en 1834 (Kossoy, 2001, 2014).

No obstante, otras personas pueden haber acufiado el
mismo término a partir de estas raices de forma indepen-
diente. Asi, ocurrid en el periddico aleman Vossische
Zeitung, de 25 de febrero de 1839, que contenia un articulo
titulado Photographie (la primera aparicion conocida de la
palabra en la prensa publica), probablemente firmado por el
astronomo berlinés Johann von Maedler (1794 — 1874).
También se atribuye al astronomo y quimico John Herschel
(1792 - 1871) el haber acufiado independientemente en sus
trabajos la palabra. Por el contrario otros inventores y pio-
neros en el tema fotografico como Joseph Nicéphore Niépce
(1765 - 1833), William Henry Fox Talbot (1800 — 1877) o
Louis Daguerre (1787 - 1851), no utilizaron la palabra «fo-
tografia», sino que se refirieron a sus procedimientos como
«heliografia» (Niépce), «calotipo» (Talbot) y «daguerro-
tipo» (Daguerre).

La Fotografia es el arte y la técnica de obtener image-
nes duraderas mediante la accion de la luz, por el proceso de
proyectar imagenes, capturarlas y plasmarlas, bien en un
medio sensible a la luz o por la conversion en sefiales elec-
tronicas. Basandose en el principio de la camara oscura, se
proyecta una imagen captada por un pequefio agujero sobre
una superficie, de tal forma que el tamafio de la imagen
queda reducido, y para capturar y guardar esta imagen, las
camaras fotograficas utilizan una pelicula sensible a la foto-
grafia quimica, mientras que en la fotografia digital se em-
plean sensores tipo CCD, CMOS, etc., que graban luego las
imagenes en memorias digitales. El término fotografia sirve
para denominar tanto al conjunto del proceso de obtencion
de esas imagenes como a su resultado: las propias imagenes
obtenidas o «fotografias».

Para el lector interesado en ampliar cualquiera de los
datos sobre los autores que anotamos en éste o en los si-
guientes apartados, puede consultar la bibliografia y enlaces
anotados que desglosamos en tres bloques: uno dedicado a
las referencias citadas en el texto y enlaces en relacion a la
Fotografia y su Historia, otro especifico con bibliografia y
enlaces sobre la Fotografia de artropodos y sus técnicas, y
un tltimo con los enlaces dedicado a los autores que se citan.

Un poco de historia

La invencion de la técnica fotografica es el resultado de la
progresiva combinacion de diversos descubrimientos técni-
cos relacionados con la captura y tratamiento de las image-
nes (Krebs, 2004). Entre los precursores se encuentran el fi-
l6sofo chino Mo Di, los griegos Aristoteles y Euclides, que
describieron la camara oscura en los siglos V y IV a. C.
También el matematico bizantino Antemio de Tralles, en el
siglo vI utiliz6 una forma de camara oscura en sus experi-
mentos, y cuatro siglos después, el matematico y astronomo
arabe Alhacén (965 — 1040) hizo un claro y profundo estudio
acerca de la camara oscura y la proyeccion estenopeica

(Gernsheim & Gernsheim, 1955; Crombie, 1990; Wade &
Stanley, 2001). Los artistas empleaban la cdmara oscura
como un recurso para reproducir imagenes y en la
L'Encyclopédie de 1751 se describen diferentes tipos que
podian utilizarse.

En relacion con la Fotografia, el campo de la Quimica
y la Fisica, Alberto Magno (1193/1206 - 1280) descubrio las
propiedades del nitrato de plata, y Georges Fabricius (1516
- 1571) las del cloruro de plata. En 1568, el veneciano Da-
niele Barbaro (1514 -1570) describidé el mecanismo de un
diafragma, y en 1694, el quimico holandés Wilhelm Hom-
berg (1652 — 1715) describio el efecto fotoquimico que pro-
ducia el oscurecimiento de algunos materiales como las sa-
les de nitrato de plata en presencia de la luz, y también el
aleman Johann Heinrich Schulze (1687 - 1744) contribuyd
a la quimica fotografica al estudiar que las sales de plata se
oscurecen por la accion de la luz del sol.

El primer procedimiento fotografico experimental fue
el heliograbado, descubierto por el francés Joseph Ni-
céphore Niépce (1765 — 1833), logrando en 1826, su pri-
mera imagen (positivo directo) permanente desde su ven-
tana en Le Gras, utilizando una cdmara oscura y como ma-
terial sensible a la luz una mezcla de betiin de Judea (con un
tiempo de exposicion necesario de varias horas en un dia so-
leado). En su busqueda de un método mas efectivo, se asocid
con el citado Louis Daguerre y experimentaron con com-
puestos de plata, fundamentandose en los estudios previos
de Johann Heinrich Schulze, en 1816, donde mostraba que
una mezcla de plata y tiza se oscurecia con la exposicion a
la luz. Tras su muerte, Daguerre continu6 trabajando en so-
litario, desarrollando en 1837 el procedimiento conocido
como daguerrotipo y difundiéndolo al mundo en 1839, fecha
que la mayoria de los historiadores consideran el afio cero
de la fotografia propiamente dicha.

El daguerrotipo consiste en la obtencion de una ima-
gen sobre una superficie de plata pulida. Para economizar,
lo normal era que las placas fueran de cobre plateado, pues
solo era necesario disponer de una cara plateada. La imagen
se revelaba con vapores de mercurio, apareciendo en la cara
plateada de la placa, que previamente se habia sensibilizado
con vapores de yodo. Pero era un procedimiento muy cos-
toso, el equipo era pesado, se precisaba de un tiempo de ex-
posicion alto, de varios minutos y, ademas, los vapores de
mercurio eran realmente dafiinos para la salud.

En 1840, William Henry Fox Talbot acufia y desarro-
lla un sistema negativo-positivo, en otro procedimiento lla-
mado calotipo, que consistia en obtener un negativo de pa-
pel, que luego por contacto era positivado sobre otra hoja de
papel. El papel se humedecia en una solucion écida de ni-
trato de plata, antes y después de la exposicion, y antes de
ser fijada, usando tiosulfato de sodio como fijador. Supuso
el invento de la copia fotografica, ya que un unico negativo
podia dar lugar a varios positivos.

En 1842, John Herschel introduce el proceso llamado
cianotipia, ya que en 1819 descubrio el poder disolvente del
hiposulfito de sodio sobre las sales de plata insolubles, esta-
bleciendo un precedente a su utilizacion como un agente fi-
jador en la fotografia. Informé a Talbot y Daguerre de su
descubrimiento en 1839, y que este podia ser utilizado para
fijar imagenes de un modo permanente. Hizo el primer ne-
gativo de cristal a finales de 1839, y también fue el primero
en aplicar los términos "positivo y negativo" a las imagenes
fotograficas.

208



Para mejorar la nitidez de las imagenes (evitando las
rugosidades del papel) en 1850 el francés Blanquart Evrard
(1802 - 1872) emplea el papel de albumina, en las que las
fibras del papel estan recubiertas con una capa de albumina
de huevo sobre el que se aplica nitrato de plata.

En el afio 1849, en su Tratado practico de la fotogra-
fia, el también francés Gustave Le Gray (1820 — 1884) pre-
senta el nuevo procedimiento fotografico del colodion hu-
medo, que permitia la obtencion de imagenes negativas muy
nitidas. El colodion se vierte liquido sobre las placas de vi-
drio, muy limpias, a continuacion, las placas se sensibilizan
en un tanque con nitrato de plata, y se cargaban en los chasis.
Se llamaba asi porque la placa ha de permanecer humeda
durante todo el procedimiento de toma y revelado de las
imagenes. Esto suponia que los fotografos tenian que llevar
consigo un laboratorio fotografico portatil, a fin de preparar
la placa antes de la toma y proceder a revelarla inmediata-
mente, generalizando asi el uso de tiendas de campafia y ca-
rruajes convertidos en los primeros laboratorios para los fo-
tografos de viajes que trabajaban en el exterior.

Esta técnica fue el procedimiento mas usado hasta
1885. Entre los fotdgrafos mas importantes que trabajaron
en Espafia en este periodo, empleando los negativos de vi-
drio al colodién, hay que citar al galés Charles Clifford
(1820 — 1863), al francés Juan Laurent (1816 — 1886) y al
espafiol José Martinez Sanchez (1807 — 1874) (Varios auto-
res,1996; Lopez Beriso, 1999; Teixidor, 2003).

Otra novedad en la historia de la Fotografia fue la fo-
tografia estereoscopica, que estuvo muy de moda en varias
décadas del siglo XIX. Las primeras imagenes estereosco-
picas de la historia de la fotografia son unos daguerrotipos
del afio 1842, posteriormente muchos fotografos realizaban
vistas estereoscOpicas utilizando camaras especiales de dos
objetivos, o bien con camaras de un objetivo desplazable la-
teralmente (Fernandez Rivero, 2004). Autores clasicos,
como J. Laurent, tomaban sistematicamente vistas estereos-
copicas, ademas de las normales. En nuestro pais el Minis-
terio de Cultura conserva, en el Archivo Ruiz Vernacci, cerca
de 1000 placas estercoscopicas de Laurent, del procedi-
miento de vidrio al colodién hiimedo, en el formato 13 x 18
centimetros, con vistas de Espafia fechables entre los afios
1857 y 1880, y de Portugal del afio 1869 (Varios auto-
res,1996; Lopez Beriso, 1999; Kurtz, 2001; Sanchez Vigil,
2001; Teixidor, 2003).

Respecto a la fotografia en color, en 1861, el cientifico
escocés James Clerk Maxwell (1831 — 1879), conocido por
la teoria clasica de la radiacion electromagnética, que uni-
fico por primera vez la electricidad, el magnetismo y la luz
como manifestaciones distintas de un mismo fenémeno,
desarrolla un método para ver fotografias en color mediante
la superposicion de filtros de color rojo, azul, amarillo, ob-
teniendo de esa forma la primera fotografia cromatica per-
manente, mediante la técnica denominada aditiva. En 1862,
el fotografo y cientifico francés Louis Ducos du Hauron
(1837 —1920) realiz6 imagenes en color usando los métodos
aditivo (rojo, verde y azul) y sustractivo (cian, magenta y
amarillo) (Coe, 1978).

En 1871, nace el procedimiento de las placas secas al
gelatino-bromuro, que supone el empleo de una placa de vi-
drio sobre la que se extiende una solucion de bromuro, agua
y gelatina sensibilizada con nitrato de plata. En esta técnica
ya no necesita mantener humeda la placa en todo momento
y rebaja el tiempo de exposicion a un cuarto de segundo, lo
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que permite posteriormente acercarse al concepto de instan-
tanea fotografica. Pero las placas al gelatino-bromuro sola-
mente triunfaron después de 1880. En 1907, los hermanos
Auguste y Louis Lumiére presentaron el primer método via-
ble de fotografia en color con el uso de fécula de patata y la
fabrica Lumiére comercializa la fotografia en color con dia-
positivas o transparencias en vidrio, conocidas como placas
autocromas (Autochrome).

En 1888, el estadounidense George Eastman (1854 —
1932) lanza la cdmara Kodak. Su gran éxito comercial fue la
introduccion en el mercado del carrete de pelicula fotogra-
fica, lo que provocd la progresiva sustitucion de las placas
de vidrio.

Respecto a la luz necesaria, al margen de focos o es-
pejos utilizados en la fotografia de estudio, en otras circuns-
tancias la falta de suficiente luz gener¢ diferentes dispositi-
vos para remediarlo. Los primeros flashes consistian en la
ignicion manual de una pequeiia cantidad de polvo de mag-
nesio. Su primer uso data de 1864, cuando Edward Sonstadt
puso a la venta el alambre de magnesio, pero su precio
prohibitivo le impidié generalizarse hasta pasada una dé-
cada, pero a pesar del costo y el peligro, los flashes de mag-
nesio se hicieron cada vez mas populares en las décadas de
1870y 1880.

Una innovacién fue aportada por Charles Piazzi
Smyth, tratando de resolver la imprevisibilidad de la popular
técnica del magnesio, y en 1865 intentd detonar magnesio
mezclado con poélvora. El resultado fue bastante malo, pero
se desarrolld el principio de combinar magnesio con un
compuesto rico en oxigeno que causaba la combustion, el
clorato de potasio.

En 1887, los quimicos alemanes Adolf Mietke y
Johannes Gaedicke inventan lo que denominaron “Flash
Light Powder” (Polvo de Luz de Destello), una mezcla ex-
plosiva compuesta de magnesio, clorato de potasio y sulfuro
de antimonio que permitia acortar el tiempo de exposicion y
controlar la combustion en cortos lapsos (c. 1/30s).

El siguiente avance aparecio en los anos 1890, a ma-
nos del bidlogo y fotografo francés Louis Marie-Auguste
Boutan (pionero de la fotografia submarina) al encerrar her-
méticamente el polvo de magnesio en un recipiente de vi-
drio.

Esto dio paso, en 1930, a Johann Ostermeyer que in-
venta los flashes de lampara o flashes de bombilla. Eran
bombillas de un solo uso que encerraban herméticamente un
largo filamento de magnesio en una atmosfera de oxigeno,
y su ignicion se provocaba eléctricamente con el acciona-
miento del obturador de la camara. Posteriormente, el zirco-
nio sustituyd al magnesio para producir destellos mas bri-
llantes y llegaron a popularizarse agrupaciones de 4 ldmpa-
ras (el llamado cuboflash) y de unas 10 (el flipflash).

En 1931, se inventa el flash electronico que contiene
un tubo lleno de gas xenon, en el que una descarga eléctrica
genera un destello luminoso con una duracion del orden de
milésimas de segundo. La mayoria de camaras destinadas al
consumidor lo incorporaron.

Realmente innovadora fue en 1948, la fotografia instan-
tanea de Polaroid, una camara que revelaba y positivaba la
imagen en tan solo 60 segundos, y aunque hasta la década de
1970 las fotografias en blanco y negro ain eran lo habitual,
posteriormente el color se generalizo durante las tres siguien-
tes décadas. No obstante, 1a mayoria de los artistas fotografos
recurren al blanco y negro para sus obras (Lams. 4, 5).



Entre los diferentes avances técnicos de la fotografia,
decisiva para nuestro tema fue sin duda la macrofotografia
(del griego makros, grande), rama de la fotografia en la que el
sujeto fotografiado resulta “mas grande de lo habitual” en la
fotografia; por ejemplo, si el tamafio resultante de una hor-
miga, abeja o cualquier insecto en la fotografia es igual o mas
grande que su tamafio en la vida real, esa es una fotografia
macro. En ella se emplea una serie de tubos de extension o
lentes de aproximacion que permiten una menor distancia fo-
cal y un adecuado enfoque. El principal objetivo de este tipo
de fotografia es hacer visibles escenas, sujetos y objetos que
cotidianamente pasan desapercibidos, y dentro de la investi-
gacion biologica, ha permitido documentar muchos estudios
relacionados con muchas especies animales y vegetales.

Otros avances fueron mejorando las opciones como
los anillos de aproximacion, los objetivos intercambiables,
los teleobjetivos, las camaras Réflex y las Evil, etc. permi-
tieron abandonar las camaras compactas y poder jugar con
diferentes tipos de objetivos.

Finalmente, en 1990, comenz¢ la digitalizacion del
ambito fotografico, mediante la cual las imagenes son cap-
turadas por un sensor electrénico que dispone de multiples
unidades fotosensibles y desde alli se archivan en otro ele-
mento electronico que constituye la memoria. La fotografia
digital ha revolucionado la esencia fotografica jugando un
papel importante en la sociedad, ya que pueden compartirse
con facilidad y rapidez por cualquier medio electronico, a
diferencia de la fotografia analdgica o tradicional, en donde
se archivaba como un recuerdo en la memoria de algin
evento o situacion pasada, por el contrario el tiempo de uso
de la fotografia digital es menor e inmediato (y mucho mas
economico). En la década del 2000 se hace masivo su uso,
con la incorporacion de camaras digitales en los teléfonos
moviles y demas dispositivos electronicos.

Tras la aparicion del primer iPhone de Apple y la evo-
lucién que trajo aparejada, han llevado la fotografia a un ni-
vel que va més alld de las nuevas técnicas y programas de
postproduccion: a la era de la fotografia mévil y ha sociali-
zado la fotografia a grados inimaginables, especialmente a
través de las redes sociales, desde que en el afio 2000 Sharp
y J.-Phone crearan su primer teléfono dotado con camara fo-
tografica del J-SH04, que era capaz de tomar fotografias con
una resolucion de 0,1 megapixeles para un display de 256
colores. En todo caso, es conocido que la camara para mo-
viles fue “inventada” en junio de 1997 por Philippe Kahn,
combinando portatiles, moviles y camaras digitales; y con el
que compartio la fotografia de su hija recién nacida. A partir
de entonces los avances tecnoldgicos han mejorado los ele-
mentos de captacion y edicion de las fotografias digitales y
al margen de los millones de ciudadanos que las utilizan
para sus autorretrato o selfis, muy ligados al uso de redes
sociales, en este campo ha dado lugar a nuevos profesionales
y expertos en fotografia movil o digital como Kevin Russ,
Olly Lang, Rodrigo Rivas, Eden Mufioz Moreno, Javier
Castafieda, Koshi Nishijima Nico Oppel y tantos otros, que
aprovechan las dimensiones, tamafio y perspectiva de estos
dispositivos para crear a nuevas composiciones y técnicas.

La fotografia como arte

Evidentemente, en los inicios, la irrupcion de la Fotografia
generd mucha controversia en el Mundo del Arte, y no fue
siempre considerada un Arte, especialmente desde los

210

primeros fotografos retratistas que alcanzaron una enorme
popularidad y acogida como reemplazo del retrato pintado,
ya que era mucho mas barato. De hecho, fotdgrafos pioneros
como Daguerre, fueron antes pintores o dibujantes, y una
gran cantidad de pintores decidieron convertirse en fotogra-
fos retratistas para sobrevivir. Este fue el caso de Félix Tour-
nachon, Gustave Le Gray y Auguste Rosalie el segundo de
los hermanos Bisson.

Pero la reaccion entre los artistas, académicos e inte-
lectuales no se hizo esperar. Paul Delaroche llego a vaticinar
la muerte de la pintura sustituida por la fotografia por el ni-
vel de detalle que esta permitia (este fue el primer ingreso
de la fotografia al medio artistico), y duras fueron las criticas
de Baudelaire en 1859, considerando que los primeros foto-
grafos eran pintores fallidos que escondian su falta de ta-
lento en lo mecéanico de un medio que dejaba escasas posi-
bilidades a la creatividad. Asi la fotografia reproduce con
exactitud la Naturaleza, lo cual impide la subjetividad e ima-
ginacion del artista, algo que se considera fundamental en la
produccion de una obra que se considere artistica.

No obstante, un gran apoyo a la fotografia se desarro-
116 a mediados del siglo XIX con la llegada de una nueva
tendencia artistica, el Naturalismo, centrada en la objetivi-
dad, buscaba imitar la realidad y la Naturaleza con un alto
grado de perfeccion y despreciaba la subjetividad. Asi, el
Naturalismo fue la puerta que se abri6 para dar a la fotogra-
fia una verdadera importancia en el Arte ya que al imitar de
una forma casi perfecta la realidad, superaba ampliamente a
la pintura en este aspecto. Por otra parte, el constante desa-
rrollo de la fotografia en esa época, basicamente con las nue-
vas técnicas sobre la utilizacion de la luz del sol, dio origen
a fotos con un mayor significado estético, lo que llevé a un
nuevo acercamiento de la fotografia hacia el Arte.

La fotografia como arte, ciencia y experiencia humana
fueron evolucionado en paralelo durante este tiempo. En
cuanto fue posible hacer de la camara un dispositivo movil
facil de manejar aparecio la posibilidad de influir en el es-
pectador mediante la posicion de la camara y su enfoque, lo
que permitian trasladar la subjetividad del fotografo a la fo-
tografia, ademas de ir construyendo un lenguaje artistico. En
sus principios, para que una obra fotografica sea considerada
obra de arte se han tomado como pilares aquellos conside-
rados por la Pintura, incluido el retrato, el paisaje, el des-
nudo, etc.

Mas adelante. segtin la vision de los movimientos van-
guardistas (Cubismo, Futurismo, Expresionismo, etc.), el
arte tiene que ver con la experimentacion de nuevas formas
expresivas, convirtiendo asi a la cAmara en un medio artis-
tico. Algunas experimentaciones fueron mediante combina-
ciones, solarizaciones (Man Ray), reticulas, desenfoques,
granulados, encuadres, etc.

Cuando la fotografia era atin considerada una forma
burda y facil de reflejar la realidad mas prosaica por su rea-
lizacion mecanica, decisiva fue la apertura de The Little Ga-
lleries of Photo-Secession en Manthattan, Nueva York, que
hizo que la fotografia alcanzara estatus de obra de arte e in-
trodujo la vanguardia europea en América, exponiendo
obras de Cézanne, Picasso, Matisse, entre otros, a los que
luego se sumaron los dadaistas y los surrealistas, quienes tu-
vieron gran aceptacion en América. Este movimiento artis-
tico, fundado en 1902 por Alfred Stieglitz junto a Edward
Steichen y Alvin Langdon Coburn, como homenaje al sim-
bolismo y la trasgresion vienesa de finales del siglo XIX,



estuvo dedicado siempre a la lucha en defensa de la fotogra-
fia como arte, como la ruptura con las normas académicas,
como una vision personal del mundo, basada en la expresion
propia, independiente de toda tradicion visual, y luché por
el reconocimiento de la fotografia como un medio nuevo de
expresion que fuera respetado en su propio derecho, sobre
las mismas bases que cualquier otra forma de arte. Entre
otros muchos, fueron fotografos de Photo-Secession Fred
Holland Day, Frank Eugene, Gertrude Késebier, Clarence
Hudson White, John G. Bullock, William B. Dyer, Joseph
T. Keiley o Eva Watson-Schiitze. Camera Work fue la re-
vista oficial del grupo y se publicé entre 1902 y 1917.

Desde aqui el fotografo artista vuelve a recuperar su
sensibilidad, su vision singular y personal. Asi muchos ar-
tistas como Man Ray, entre otros, mezclaban la fotografia
con la pintura o el grabado creando imagenes singulares, co-
llages y fotomontajes, y las nuevas técnicas de impresion y
grabado basadas en fotografias han sido utilizadas por nu-
merosos artistas de vanguardia en sus obras, en particular en
el Arte Pop, siendo Andy Warhol uno de los mas conocidos,
o también artistas como John McHale, Richard Hamilton,
Hannah Hoch, Eduardo Paolozzi en este movimiento, o Ro-
bert Mapplethorpe, por ejemplo, utilizo la fotografia como
medio para abordar temas de identidad sexual. Por otra
parte, ya entonces, y aun hasta la actualidad, estas produc-
ciones fotograficas son consideradas obras de arte desde el
momento en que informan, transforman, revelan, cuestio-
nan, etc. (y se cotizan y subastan en el mercado de arte).

En la actualidad, la fotografia artistica en si, tiene un
caracter muy subjetivo. Ya en la actualidad, la fotografia ar-
tistica pura es casi completamente subjetiva y la manipula-
cion de las imagenes se ha convertido en una herramienta
fundamental en su expresion artistica; la fotografia de Annie
Leibovitz, Helmut Newton o David LaChapelle, entre otros,
siguen siendo parte de la nueva revolucion fotografica.

La fotografia actualmente es un elemento esencial en
cualquier cultura, por eso enfocarse en la misma genera un
proceso de reflexion artistico para lograr la comunicacion
visual que se pretende proyectar, considerandola como un
aspecto que permite la representacion y caracterizacion de
diversos grupos de la sociedad, ademas de lo anterior, insti-
tuye una referencia visual que permite revelar y difundir in-
formacion y generar emociones, para utilizarla como un ins-
trumento de informacioén, investigacion y documentacion en
cualquier contexto y situacion social (Fig. 58).

Es a estos fotdgrafos artistas, que han utilizado los ar-
trépodos con objetos de sus obras a los que mayoritaria-
mente dedicamos esta contribucion.

Los artropodos en la fotografia

Aunque inicialmente la fotografia era mayoritariamente re-
tratista (de gran acogida por la burguesia, la clase social do-
minante del momento, que utiliza el retrato como instru-
mento de autorrepresentacion y afirmacion de su ascenso so-
cial), no faltaron otro tipo de retratos, alguno con elementos
o referencias artropodianas (Fig. 1), y también se extendio a
tomas paisajistas, de obras publicas, monumentos, ciudades,
etc., en cualquier caso con objetos que resultaban suficien-
temente estaticos para su ejecucion, y muy pronto el Mundo
Animal, bien en libertad o domésticos despert6 la atencion
de los fotografos, especialmente a partir del Naturalismo a
mediados del siglo XIX.
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En el caso de los artrépodos, no solo su belleza ha sus-
citado la curiosidad y el interés de los fotografos por estos
animales, sino que, conforme avanzaban las técnicas foto-
graficas, se abri6 un mundo insospechado de estructuras,
formas y colores magnificados o invisibles a simple vista.
Algo asi como cuando con el avance de la dptica a partir del
s. XVII se abrio un mundo desconocido de elementos, seres
microscopicos y estructuras que también alucinarian a los
que los vieron por primera vez, entre otros a Marcello Mal-
pighi (1628 - 1694), Robert Hooke (1635 - 1703) o Anton
van Leeuwenhoek (1632 - 1723) (Mathur et al., 2014).

Aunque ya desde los inicios encontramos mas de una
referencia artropodiana (Fig. 1), es evidente que los artropo-
dos, siendo mayoritariamente animales pequefios, no empe-
zaron a ser fotografiados hasta que mejoraron las técnicas
de enfoque y aproximacion al objetivo, y obviamente el tipo
y calidad de las fotografias con tema entomologico, ha ido
paralelo al progreso en la optica y las técnicas y recursos
fotograficos, desde la simple lupa al macro y desde las ca-
maras de alta velocidad a las fotografias con microscopia de
barrido o la fotografia digital que todos usamos con nuestros
mdviles. También, dado que los artropodos, a veces en cons-
tante movimiento, suponia una dificultad afladida y empe-
zaron a ser mejor fotografiados cuando se mejoraron las téc-
nicas, entre otras, las de rapida velocidad de apertura del ob-
jetivo que ha generado imagenes imposibles de captar por el
0jo humano (de hecho, no se pudo empezar a entender bien
el vuelo de los insectos hasta que se utilizo esta técnica).

Desde el inicio de todas estas nuevas técnicas, apare-
cen elementos artropodianos en multitud de fotografias, sea
en el retrato (Figs. 1, 52-54, 59, 80), en la fotografia relacio-
nada con la publicidad en la promocion de bienes y servicios
para el consumo (Figs. 4, 8, 11, 48), en la fotografia para las
artes decorativas y el disefio (Figs. 2, 5,9, 10, 12, 72), en la
fotografia cultural, deportiva, documental, histdrica o perio-
distica (Figs. 3, 7, 25), enfocada a fines informativos de re-
portaje o seguimiento de un evento historico (recordemos la
famosa foto del aparentemente enorme solifugo con los sol-
dados americanos en la Guerra del Golfo) o a temas sociales
(Fig. 58), asi como en la fotografia de paisajes, captura la
belleza de la Naturaleza, bien sea aérea, submarina o terres-
tre (Fig. 40) o en la fotografia cientifica, que muestra ima-
genes que no se pueden ver a simple vista y es capturada a
través de diversos instrumentos y herramientas sofisticadas
como microscopios, telescopios, satélites, etc. (Figs. 6, 40).

Sobre este ultimo campo cientifico, no ponemos en
duda el interés de estas actividades, donde la presencia de
artrépodos en la obra fotografica de todo tipo de autores en
el ambito cientifico ha abierto un mundo de posibilidades
registrando fendmenos que no pueden ser observados direc-
tamente, como por ejemplo, aquellos que se desarrollan en
tiempos muy breves (con fotografia ultrarrapida), o extre-
madamente lentos (con fotografia de baja velocidad), aque-
llos que se producen a escala microscopica (a través de mi-
croscopios opticos o de barrido), aquellos que afectan a re-
giones muy vastas de la Tierra o del Espacio (fotografia aé-
rea, orbital, astronémica) (Figs. 6, 40), aquellos fuera de
nuestro medio (fotografia subacuatica o espeleologica),
aquellos ligados a radiaciones no visibles al ojo humano (fo-
tografia infrarroja y ultravioleta) (Fig. 17), o en multitud de
situaciones en las que no puede estar fisicamente el ser hu-
mano, etc., trabajos que han permitido enormes avances, asi
como la divulgacion cientifica que usa la fotografia como



apoyo a sus investigaciones (Figs. 29, 47, 50), dando a co-
nocer de una forma mucho mas visual a la Ciencia y al pu-
blico general determinados aspectos del conocimiento cien-
tifico y del respeto por el medio ambiente. La reciente pro-
fusion de foros en Internet sobre temas entomoldgicos ha
disparado el nimero de imagenes fotograficas que circulan
por la red.

Respecto a la informacion sobre el tema que nos
ocupa, se ha recorrido un largo trecho desde los primeros
libros cientificos o divulgativos que incluyeron fotografias
de insectos, a los preciosos libros de fotografias de artropo-
dos que inundan las librerias y las webs. Indiscutiblemente
existen cientos de libros y enlaces sobre las técnicas de fo-
tografia de artrépodos, especialmente insectos, asi como
cientos de libros y enlaces sobre fotografias de ellos, algunos
con miles de fotografias (Ejs.: Lewis, 1974 o Holldobler &
Wilson, 1990). Naturalmente, no pretendemos compilar la bi-
bliografia existente al respecto, y por citar algunos los men-
cionamos en un apartado de la bibliografia que ofrecemos.

De todas estas parcelas de la fotografia y sus activida-
des, sean cientificas o divulgativas, podriamos citar miles de
ejemplos que escapan al tema que nos ocupa, dedicandonos
exclusivamente a la presencia de los artropodos en la Foto-
grafia Artistica, en la que el artropodo es el motivo o uno de
los motivos de su interés y sobre cuya imagen se plasma su
conocimiento, técnica, intencion y estilo personal. También,
incluso habiendo acotado el objetivo de esta contribucion,
podriamos citar cientos de ejemplos, y aunque nos dejare-
mos muchos mas en el tintero, pongamos algunos de los
ejemplos que hemos recabado sobre este particular.

Son numerosos los artistas, sean pintores o escultores,
que han utilizado insectos, muchas veces reales, para la rea-
lizacién de sus obras, tema que escapa a esta contribucion,
pero es obvio que las fotografias de sus obras forman parte
del acervo fotografico entomologico. A titulo de ejemplos
citemos a Mary Ann Currier (1927 —2017) artista americana
centrada en la pintura de bodegones, con elementos senci-
llos, sean flores, patatas o limones, en los que con frecuencia
aparecen artropodos (Fig. 43), al polifacético artista belga
Jan Fabre (1958) que los utilizoé de forma reiterada, casi ob-
sesiva, a Kate Kato, nacida y criada en Bristol, licenciada en
Disefio Grafico, trabajando intensamente con papel, siendo
apasionada de los artropodos, que los utiliza a modo de co-
leccion entomoldgica para sus obras (Fig. 16), o a Napoleon
Brousseau, artista polifacético de explosiones creativas, tru-
cos visuales, observaciones politicas, soluciones ecologicas,
ha utilizado insectos en algunas de sus obras (Fig. 78). Pero,
como decimos, también los artropodos en el Arte Contem-
poraneo escapan al tema de esta contribucion, y en todo caso
seran motivo de proximas entregas.

Naturalmente en esta contribucion no pretendemos
hacer un catalogo de fotografos que los han utilizado en su
quehacer creativo y artistico, y no habremos reparado en
muchos de ellos y somos conscientes que podrian citarse
muchos mas, también en nuestro pais, donde encontramos
grandes fotografos que han utilizado el macro, como Hasan
Baglar, Christl Deckx, Jane Dibnah, Lotte Grenkjer, Luis
Manuel Iglesias Nuilez, Juan César Jover, Richard Kubica,
Steve Lowry, Nick Monaghan, Fran Nieto, Mario Pérez,
Lizzy Petereit, Javier Rupérez, Petar Sabol, Henrik Spranz,
Jim Thomson, Robert Thompson, Minghui Yuan, y tantos
otros (ver bibliografia y enlaces), que con frecuencia abor-
dan el tema que tratamos. Aun asi, mostramos 70 ejemplos
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de fotografos que se han interesado por los artropodos y los
han utilizado en sus obras, haciendo un pequefio repaso his-
torico sobre el tema de los fotografos que en sus obras han
reparado en nuestros “bichos”.

En la relacion de los autores citados, aunque intenta-
mos ordenarlos con una cierta cronologia, ni estan elegidos
por su reconocimiento mundial, ni por su nacionalidad, su
estilo o escuela, ni por las técnicas por ellos utilizadas, sino
simplemente por haberse interesado, con mayor o menor in-
tensidad, por los artropodos en sus fotografias. A todos ellos
agradecemos la posibilidad de citar y mostrar en esta pe-
quefia contribucion alguna de sus obras. Aunque aportamos
unos breves comentarios sobre cada uno de ellos, en los en-
laces que se adjuntan el lector interesado puede completar
los datos sobre la biografia, estilo, obras y actividades de
cada uno de los fotografos citados.

Wilhelm Bélsche (1861 - 1939) autor, editor y publi-
cista aleman, uno de los primeros promotores de la conser-
vacion de la Naturaleza, que se comprometio a popularizar
la Ciencia. Aunque la mayor parte de su trabajo cubre temas
de historia natural, no era un naturalista capacitado, sino un
divulgador entusiasta de las Ciencias Naturales. Sus publi-
caciones Entwicklungsgeschichte der Natur (Historia evolu-
tiva de la Naturaleza) de 1896 o de Das Liebesleben in der
Natur (La vida amorosa en la Naturaleza) de 1898 fueron
clave para la creacion de libros divulgativos basados en el
pensamiento de Charles Darwin y Ernst Haeckel, publica-
dos por Kosmos-Verlag en Stuttgart en colaboracion con el
artista berlinés Heinrich Harder (1858 — 1935), y de quien
recogemos uno de sus fotograbados en referencia al mime-
tismo (Fig. 75).

Samuel Herman Gottscho (1875 - 1971) nacido en
Nueva York y apasionado de la arquitectura americana y en
particular de su ciudad, sobre la que elaboré gran parte de su
obra. Aun asi, mostré un enorme interés por el Mundo Na-
tural, especialmente botanico (su trabajo botanico le valio la
Medalla por Servicios Distinguidos del Jardin Botanico de
Nueva York), pero no escapan de su interés nuestros insec-
tos, y lo muestra en obras relacionadas con el tema que tra-
tamos, como es el caso de Butterfly (1965) (Fig. 77) o Steu-
ben Glass Dragonfly glass piece I (1962) (Fig. 72).

James Edward Thompson (1880-1976) mas intere-
sado en los paisajes que en el detalle de su fauna o flora, en
particular de las Great Smoky Mountains, es de recibo men-
cionar a este fotografo, pionero en el conservacionismo.

Edward Weston (1886-1958) fue un fotografo esta-
dounidense que se caracterizo por utilizar primeros planos
en temas naturales, como conchas, setas, verduras, hortali-
zas, etc., para obtener formas poco corrientes, generando cu-
riosas similitudes con la anatomia y el desnudo humano.
También trabajo con macro y posee varias tomas de insectos
o de sus huellas sobre las superficies.

Man Ray (1890 — 1976), seudonimo de Emmanuel
Radnitzky, artista visual estadounidense que pas6 la mayor
parte de su carrera en Paris. Fue un importante contribuyente
a los movimientos dadaista y surrealista, a pesar de que sus
vinculos con cada uno de ellos eran informales. Fue cono-
cido en el mundo artistico sobre todo por su fotografia
avant-garde, y también fue un reconocido fotografo de re-
tratos y moda. Entre su extensa obra seleccionamos Fly and
Landscape (1935 — 1936) (Fig. 88).

Albert Renger-Patzsch (1897 - 1966) fue un foto-
grafo aleman especializado en fotografia publicitaria,



también se intereso en los paisajes y sus gentes. Sus obras
son de gran clasicismo, elegancia, exactitud y precision, de-
fendiendo el caracter artesanal de la fotografia frente a la
experimentacion realizada por los fotdografos mas vanguar-
distas. Tiene algunas obras dedicadas a las flores y alguna a
los insectos, como en Heuschreckenfliigel (1930) (Fig. 66).

Hildegard Heise (de soltera Neumann) (1897 — 1979)
fue una fotografa alemana de la Nueva Objetividad. Inicid
su comenzo un aprendizaje como fotografa a partir de 1928
con el anteriormente mencionado Albert Renger-Patzsch en
Bad Harzburg, con quien permanecié vinculada hasta su
muerte en 1966. Muy interesada en el retrato, la infancia, los
paisajes, etc., de su obra elegimos Westindien - Junge mit
Hut (1938) (Fig. 69).

Carl Striiwe (1898 — 1988) fue un disenador grafico
y fotografo aleman, que con su libro Forma el microcosmos
(Munich, 1955), convirtié la microfotografia como un arte
pictorico independiente. Se acercé al Mundo Natural invisi-
ble a simple vista y captd en él la belleza que encierra. Sus
obras Die Spirale - Anatomie der Wirbellosen — Schmetter-
lingsriissel (1955) o Ameisenlowe (1955) son magnificos
ejemplos (Figs. 70, 71).

Willard R. Culver (1899- 1986) colaborador de Na-
tional Geographic desde 1934 a 1958, amante de los gatos
y de los temas cientificos y apasionado de las mariposas,
realiz6 varias tomas sobre ejemplares de colecciones su-
mando la belleza de los ejemplares a las de su composicio-
nes e iluminacion.

Gyorgy Kepes (1906 - 2001) fue un pintor, fotégrafo,
disefiador, educador, tedrico del arte y escendgrafo hiingaro.
Su obra, marcadamente vanguardista no escapa de nuestro
tema, ejemplo es Untitled (Butterfly) (1941).

George Platt Lynes (1907 — 1955) fue un reconocido
fotdgrafo americano, famoso por sus fotografias de desnu-
dos masculinos. Con una enorme produccion, también foto-
grafio a Salvador Dali (Fig. 52) con referencias a los deli-
ciosos manjares que Dali manifesto respecto a los mariscos
(ver fig. 53 y datos sobre este particular en Monserrat,
2011a).

Meret Oppenheim (1913 - 1985) fue una artista y fo-
tografa berlinesa que muy joven se traslado a Paris donde
tras conocer a Alberto Giacometti se encuadr6 en el movi-
miento surrealista, siendo invitada a participar en la exposi-
cion surrealista del Salon des surindépendants, donde cono-
ci6 al nucleo duro del movimiento, sobre todo a Man Ray,
con el que trabajara como modelo de sus fotografias mas
conocidas. Trabajo con materiales de uso cotidiano, muy in-
teresada por los elementos organicos, la piel de los animales
y ejemplos son Juego de desayuno de piel (1936), Mesa con
patas de aves (1939) o La ardilla (1959), y nos dejé cons-
tancia de su atraccion por lo entomologico en su obra Bee
swarm (1977) (Fig. 67).

Irving Penn (1917 - 2009) fue un fotdgrafo estadou-
nidense conocido por sus fotografias de moda, sus retratos
(entre los que se encuentran Martha Graham, Marcel Du-
champ, Pablo Picasso, Georgia O'Keeffe, W. H. Auden o
Igor Stravinsky) y sus naturalezas muertas de alimentos,
huesos, botellas, metales y objetos encontrados. Fue uno de
los primeros fotdgrafos en plantear sujetos contra un fondo
gris o blanco simple y utilizo esta simplicidad para sus tra-
bajos. En alguna ocasion también recurrio a los insectos para
sus fotografias, y Naturaleza muerta con sandia (1947) del
Museum of Modern Art de New York, con una avispa sobre

un limén o Girl with Fruit, Shoe, and Butterflies (1946) (Fig.
80), son ejemplos.

Wayne Forest Miller (1918 - 2013) fotografo esta-
dounidense activo desde 1942 hasta 1975, y conocido por su
serie de fotografias The Way of Life of the Northern Negro.
Fue asignado a la Unidad Fotografica de Aviacion Naval de
la Segunda Guerra Mundial y fue uno de los primeros foto-
grafos occidentales en documentar la destruccion de Hiros-
hima, fue colaborador de Magnum Photos desde 1958. Sus
obras, cotidianas, optimistas y de marcado caracter social
(especificamente mirando a la comunidad afroamericana,
cubriendo todas las emociones en la vida diaria) fueron muy
reconocidas. Sus fotos estan mayoritariamente dirigidas a la
gente comun, pero en ellas también aparecen algunas cele-
bridades, como Lena Horne, Ella Fitzgerald, Duke Ellington
o Paul Robeson, y en alguna de ellas aparecen nuestros in-
sectos, como en Nisio con mariposa (1966) (Fig. 59).

Kjell Bloch Sandved (1922 - 2015) fotografo no-
ruego de la Naturaleza que ha dedicado su vida a capturar la
belleza del mundo en el que vivimos y, en particular es mun-
dialmente conocido por sus imagenes de conchas, mariposas
y polillas en los que encuentra patrones interesantes en sus
alas, reconociendo su parecido con las letras del alfabeto la-
tino y los niimeros arabigos. Trabajo junto a la Smithsonian
Institution, y como resultado, dio vida a multitud de traba-
jos, quizas el mas conocido Butterfly Alphabet (Fig. 15), pu-
blicado en el Smithsonian Magazine (1975).

Richard Avedon (1923 - 2004) fue un fotégrafo neo-
yorquino muy conocido. Un obituario publicado por el The
New York Times, afirmaba que sus fotografias de moda y sus
retratos habian ayudado a definir, en Estados Unidos, du-
rante el ultimo medio siglo, la imagen de su belleza, elegan-
cia y cultura, si bien en su obra In the american west, nos
presenta a granjeros, mineros, vagabundos, prostitutas, amas
de casa, presos, vaqueros de rodeo o empleados de pequefias
oficinas, etc., nada hay en ellos del suefio americano o de la
tierra prometida. Son retratos de individuos que han sido ob-
servados y artisticamente elevados y reivindicados por su
camara mediante una composicion sobria, logrando asi una
considerable fuerza expresiva, en fotografias de gran for-
mato tomadas con luz de dia, al aire libre y como siempre,
ante un fondo blanco. Sus conocidos retratos, aparentemente
sencillos pero profundamente psicologicos, de personalida-
des famosas y desconocidas posando frente a un inmaculado
fondo blanco, muestran a un cuidadoso fotdgrafo capaz de
plasmar en papel fotografico rasgos inesperados de los ros-
tros de personajes de la envergadura de Truman Capote, los
duques de Windsor, Paul McCartney, Henry Miller,
Humphrey Bogart o Marilyn Monroe, entre muchos otros.
En el tema que nos compete mostramos su bien conocida
obra Retrato del apicultor Ronald Fischer (1981), en el que
reflejo el control de lo incontrolable, que requiere pocas pa-
labras (Fig. 54). (Para los lectores interesados que deseen
conocer los trucos y proceso para efectuar esta fotografia
pueden consultar uno de los enlaces que anotamos).

Marc Lacroix (1927 — 2007) fue un fotdgrafo profe-
sional, especializado en obras de arte, es conocido porque
trabaj6 con varias revistas internacionales de decoracion, asi
como por su trabajo con distintos artistas del siglo XX, entre
los que destaca Salvador Dali, de cuyo entorno realizo unas
300 fotos entre 1970 y 1980. Por el tema que tratamos ele-
gimos Salvador Dali con un centollo (1970) (Fig. 53) (ver
fig. 52).
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Giani Paolo Barbieri (1938) fotografo de la moda,
natural de Milan. También trabajé sobre el Mundo Natural
y con nativos de Polinesia y Madagascar, con fotografias
cargadas de belleza, exotismo y erotismo en las que apare-
cen con frecuencia artropodos, principalmente cangrejos
(Fig. 81) como reflejo de una vida tropical en libertad.

Joel-Peter Witkin (1939) es uno de los fotografos neo-
yorquinos mas controvertidos, de obra impactante, barroca,
irreverente y trasgresora que a nadie deja indiferente, con ima-
genes que afectaron a la esencia de la sociedad mas conserva-
dora hasta el punto de que fue marginado como artista en di-
versas ocasiones. Sus fotos suelen involucrar temas y cosas
tales como muerte, sexo, cadaveres (o partes de ellos) y per-
sonas como enanos, transexuales, hermafroditas y desnudos
descarnados con poses descaradas o gente con deformaciones
fisicas, a camino entre El Bosco y Caravaggio. Seres llenos
de dolor y, sin embargo, llenos de espiritualidad e incluso ter-
nura, y es testigo contemporaneo de su acerbo clasico pues,
con frecuencia, se implica en obras de maestros clésicos, en
ocasiones espafioles (como es el caso de sus Meninas, 1987 o
Picasso en el purgatorio, 2015). Utiliza la fotografia como
elemento que impacta directamente la fibra sensible del es-
pectador, primero perceptual y después emocional, y ese es su
objetivo, mostrar la realidad, por muy desagradable que ésta
pudiera parecer. Porque no toda esa realidad tiene que ser be-
lla, o lo que socialmente se entiende por "bella". En alguna de
sus obras aparecen insectos, con la simbologia que en Occi-
dente le corresponde. Tal es el caso de Naturaleza muerta con
espejo (1998) con una Aglais io Linnaeus, 1758 (Nymphali-
dae) junto al clavado pie, en relacion al alma del difunto (Fig.
90), Pecho todavia vivo (1992) donde aparece una mariposa
(Nymphalidae, Satyrinae: Cithaerias andromeda (Fabricius,
1775)) sobre una rosa, en relacion con la condicion femenina
(Fig. 87), Festin de locos (1990) o Naturaleza muerta (1992)
donde aparecen langostas, cangrejos y galeras entre otros
manjares, Duerme deprisa, necesitamos las almohadas
(2002) donde aparece un tabano asociado a una calavera al
mas fiel estilo Vanitas, o Crucifixion y tapiz (2010) con un
enorme tabano presagio de la muerte (Fig. 73), obras que re-
flejan, a pesar de lo convulsivo, su respeto e inspiracion en la
Historia del Arte y la Mitologia Clasicas.

Gilbert and George son una pareja de prolificos ar-
tistas compuesta por el italiano Gilbert Proesch (1943) y el
britanico George Passmore (1942), que han desarrollado su
labor dentro del arte conceptual, la performance y el body
art, siendo famosos principalmente por ejercer de «escultu-
ras vivientes». También realizan obras pictdricas, collages y
fotomontajes, donde a menudo se representan a si mismos,
junto a diversos elementos de su entorno mas inmediato, con
referencias a la cultura urbana y un fuerte componente
reivindicativo, donde abordan temas como el sexo, la raza,
la muerte y el sida, la religion o la politica, criticando a me-
nudo al gobierno britanico y el poder establecido. En sus
obras no podian faltar referencias artropodianas con sus con-
secuentes simbolismos, y ejemplos son Fly Wall (1998) o
Deatho Knocko (1982) (Figs. 24, 68).

Robert Mapplethorpe (1946 — 1989) fue un foto-
grafo neoyorquino, célebre por sus fotografias en blanco y
negro de gran formato, especialmente de flores y desnudos,
mayoritariamente masculinos. El contenido sexual de algu-
nos de sus trabajos, calificados de pornograficos, generd
mas de una polémica durante su carrera. Ejemplo tenemos
en su Lisa with Scorpion (1981-1983) (Fig. 55).

Aldo Margoicco, fotografo italiano que desarrolld
desde mediados del pasado siglo, una enorme labor fotogra-
fica sobre el Mundo Natural, desde diatomeas a invertebra-
dos, reptiles, aves, etc., que aparecen en sus numerosas pu-
blicaciones, de las que recogemos Silver Gelatin escorpion
(Fig. 60).

Judith K. McMillan (1945), artista americana quien
hall6 una enorme belleza y una exquisita variedad de formas
estéticamente validas en las propias colecciones entomolo-
gicas que, a modo de Naturalezas muertas, realizé en 1994
dentro de la serie Balto’s Friends (2000) del Cleveland Mu-
seum of Art (Fig. 76).

Wim Wenders (1945) fotografo aleman bien cono-
cido en el mundo del cine como guionista, productor, actor
y director que también ha trabajado en los Estados Unidos,
y nos hace transitar por el paso de las diferentes civilizacio-
nes y nos acerca con sus imagenes, tanto desoladoras tomas
del deterioro medioambiental, como preciosas imagenes de
la actualidad, desde Cuba a Japon, y de Australia a Jerusa-
Ién, en su trabajo perpetua el instante de las cosas y asi lo
refleja en su Mantis (Gottesanbeterin, Japon, 2000), donde
un mantido queda detenido en el tiempo (Fig. 42).

Gloria Moure (1946) historiadora del arte, critica, co-
misaria y editora espafiola, afincada en Barcelona, y una de
primeras mujeres directoras de museos espaioles, de la que
ofrecemos dos ejemplos entomoldgicos de su obra (Figs. 57,
86).

Frans Lanting (1951) es un prestigioso fotégrafo ho-
landés residente en California. Entre sus premios estan los
mas importantes en su campo como el World Press Photo,
que ha recibido hasta en seis ocasiones y el BBC Wildlife
Photographer of the Year. Consigue preciosas imagenes de
la Naturaleza y utiliza la belleza del movimiento en los ani-
males, principalmente de animales grandes, con frecuencia
de la fauna africana, pero también repard en fauna marina y
en las hormigas o los ocelos de las mariposas, asi como en
artrépodos tan poco fotografiados como los xifosuros, bien
fosiles o actuales (Merostomata, Limulidae; Limulus
polyphemus (Fabricius, 1793)), y ejemplo tenemos en su en
su Horse Crab on the beach (Fig. 19). Otros fotografos ar-
tistas como Lynn McDowell, Ariane Miiller o Takuya
Morihisa se han interesado por estos fosiles vivientes.

Rosemarie Trockel (1952) artista alemana y una fi-
gura importante en el arte contemporaneo internacional que
vive y trabaja en Colonia y es profesora en la Academia de
Bellas Artes de Diisseldorf. Aborda las cuestiones contem-
poraneas, sobre todo, el papel designado a la mujer en nues-
tra sociedad. Posee varias obras en las que intervienen deca-
podos en relacion a la mujer, pero como no podia ser de otra
forma, tiene trabajos en relacion con la cacareada “mujer fa-
tal” (arafia), siguiendo el modelo de Louise Bourgeois y
ofrece una interesante obra What It Is Like To Be What You
Are Not (1993) en base a experimentos sobre diferentes dro-
gas aplicadas a aranas (Fig. 61).

Mitch Epstein (1952), fotografo americano autor de
numerosas obras recogidas en publicaciones como Property
Rights (2021), In India (2021), Sunshine Hotel (2019), Ro-
cks and Clouds (2018), New York Arbor (2013), Berlin
(2011), Poder estadounidense (2009), Recreacion: fotogra-
fias estadounidenses 1973-1988 (2005) o Family Business
(2003), que gano el premio Kraszna-Krausz Photography
Book Award de 2004. Su trabajo ha sido exhibido y publi-
cado en los Estados Unidos y Europa, en numerosos
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museos. Con ciertas reminiscencias artropodianas, una
cierta mirada moralista/moralizante parece desprenderse de
la obra Sin titulo, New York City (1996) (Fig. 33), donde so-
bre la imagen del parabrisas del automévil se transforma la
violencia del cristal roto en telas de arana de luz brillante, y
en contraste con la violencia, una biblia pequefia reflexiona
silenciosamente abierta.

Francesca Marti (1957) artista y creadora plastica
mallorquina que ha utilizado insectos, especialmente hime-
nopteros, odonatos o dipteros en sus obras, citamos Before
the day after (2013), o sus versiones de Red Kiss 1 (2000)
en las que utiliza una foto de una mosca (Syrphidae), similar
en Johannes with red fly (2005) o Red Kiss 11 (2014) for-
mando parte de Gold Cloud (2014) montaje con moscas en
cobre dorado, sobre cuya obra comento: «Estaba dibujando
un poco forzada y aburrida después de exponer en Bélgica.
De repente, algo empez6 a molestarme, un ruido penetraba
en mi cerebro. Era una simple mosca luchando entre la vida
y la muerte, iba danzando sobre mis dibujos. El bicho se
apoyo sobre uno de color rojo» (Fig. 28).

Kate Breakey (1957) artista visual australiana resi-
dente en Arizona conocida por sus fotografias coloreadas a
mano a gran escala. Desde 1981, su trabajo ha aparecido en
mas de 75 exposiciones individuales y mas de 50 exposicio-
nes colectivas en los Estados Unidos, Francia, Japon, Aus-
tralia, China y Nueva Zeland. Especialmente aves, pero tam-
bién conchas, plantas, insectos, etc., aparecen en sus obras.
Ofrecemos un ejemplo en Blue Morpho (2004) (Fig. 38).

Chema Madoz (1958), reconocido fotografo madri-
lefio al que en el afio 2000 le fue concedido el Premio Na-
cional de Fotografia, y en cuya original obra, plagada de
sensualidad y surrealistas trasmutaciones, manifiesta inten-
ciones muy poéticas de lo inquietante y lo inhdspito en aque-
llo que deberia ser mas cotidiano e inofensivo, en todo aque-
llo que se presenta como familiar y cercano. En ella no faltan
nuestros queridos “bichos”, en ocasiones con una cierta ve-
lada critica a la profesion entomologica al mas estilo bufiue-
lesco (Monserrat, 2011b) (Figs. 79, 83 — 85, 91).

Bing Wright (1958) artista americano, principal-
mente fotografo, que combina la tecnologia digital y el co-
llage tradicional para examinar los limites fisicos de la pro-
duccion de imagenes. El artista incrusta motivos como el vi-
drio fragmentado y 1a hoja de plata en sus imagenes en capas
y refotografiadas, comprometiéndose con la forma y el con-
cepto con la profundidad de campo, la escala, la superficie
y la materialidad. En ocasiones se ha interesado por el vuelo
de los insectos, y Bug Window 1 (1989) (Fig. 62) o Fly di-
saster scroll (2010), son ejemplos.

Pamela Bannos (1959) residente en Chicago, ajena al
academicismo fotografico y apasionada por la fotografa de
lo inmediato, de la instantanea como valor, al margen del
excesivo enfoque y preparacion previa del modelo, como
ella mismo dijo “En estas fotografias me interesa revelar
algo que no era la intencion aparente del fotégrafo original”.
En su obra, de marcada tendencia social, el espacio urbano,
la historia y la memoria colectiva, transforma escenas coti-
dianas en algo extraordinario, con marcados contrastes lu-
minicos en espacios al aire libre, donde refleja la maravilla
del Mundo Natural. De su obra anotamos algunos elementos
entomoldgicos, como en The Perils of Time (1999) (Fig. 63)
o Swarm (1999) (Fig. 64).

Patti Levey (1959) nacida en New York y conocida
por su elegante trabajo, marcado de espiritualidad, donde el
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autorretrato y lo femenino son protagonistas. Sobre este
tema no podia faltar Butterfly (2004) (Fig. 82).

Adam Fuss (1961) londinés conocido por fotografiar
temas inusuales con énfasis en la composicion, y en cuyas fo-
tografias y daguerrotipos utiliza animales vermiformes y con
frecuencia imagenes de mariposas y crisalidas, y Untitled (de
la serie My ghost) (¢.2000), es excelente ejemplo (Fig. 26).

Gregory Crewdson (1962) estadounidense que du-
rante su adolescencia formo parte de una banda de punk rock
llamada The Speedies, pero es conocido como fotografo por
sus imagenes surrealistas y de elaborada escenificacion, que
muestran hogares y vecindarios norteamericanos, muy fre-
cuentemente asociadas con la soledad y el abandono, al es-
tilo del también estadounidense Edward Hopper. En una de
sus series Natural Wonder (1988) nos introduce en un cos-
mos organico suburbano y ritual pleno de vida y donde nos
hace sentirnos un elemento mas del medio representado. Sus
dioramas estan plagados de mariposas, libélulas y larvas de
insectos (Fig. 49).

José Eugenio Marchesi (1963) disefiador y fotografo
madrilefio apasionado por los animales que han contribuido
al progreso y salud humana, donde no podria faltar la mosca
del vinagre Drosophila melanogaster (Drosophilidae) en
fotografia digital (Fig. 92), elevando estos pequefios insec-
tos al nivel artistico.

Troy Kendal es un contemporaneo consumado artista
visual estadounidense que trabaja en multiples medios y
multiples series simultaneamente. Una libélula utiliza en su
obra Dragonfly (2003) (Fig. 30).

Nestor Arenas (1964) es un pintor, escultor y foto-
grafo neofigurativo de origen cubano residente en Miami,
con un gran sentido del humor, generando en ocasiones es-
cenas de riesgo en las que los ciudadanos son muifiecos play-
mobil y el peligro o la amenaza es una serpiente o un insecto,
como muestra en Grasshopper (2004) o en Dragonfly
(2006) (Figs. 31, 32).

Xavier Déu (1966) barcelonés muy interesado por la
tematica entomologica, especialmente apicola, a quien le
fascinan sus construcciones y sus estructuras. Asi muestra
su fotografia de alas de anisoptero (Fig. 13).

Javier Pérez (1968) artista bilbaino con obras de una
enorme belleza y elegancia, como Collar de seda (Prima-
vera) (1996), de la que tiene varias versiones y de la que
mostramos una fotografia, reflejo de su interés por la fragi-
lidad y lo efimero de las cosas (Fig. 2).

Brad Michael Moore (1968 — 2008) artista ameri-
cano, incansable creador digital, con técnicas caleidoscopi-
cas de extremo colorido. En su faceta fotografica se interesd
por la estatica paciencia de las arafias, como muestra en su
Orbish Looking Spider (1982) (Fig. 29).

Lori Nix (1969) es una fotografa estadounidense co-
nocida por sus fotografias de dioramas hechos a mano. En
alguna de sus obras recurre a nuestros animales, como en
Insect Infestation (1998) (Fig. 37) o Wasps (from the Acci-
dentally Kansas Series) (2002) (Figs. 36, 37).

Luis Moro (1969), fotografo segoviano que utiliza
con frecuencia elementos artropodianos en sus obras, a ve-
ces fotografias de alas de crisopas, avispas o de moscas,
como en su Microcosmos (2003) y ha realizado multitud de
obras en las que los artropodos son tratados con gran belleza
y originalidad (Fig. 51).

Jests Martinez Oliva (1969), artista contemporaneo
y profesor universitario murciano que basa su investigacion



tanto a nivel tedrico como desde la practica artistica en la
problematica de las identidades del género y la sexualidad,
que refleja de forma manifiestamente provocadora la ma-
nida y arquetipica condicion viril-masculina y el miedo a
perder esa condicion de macho dominante-penetrador en su
obra Miedos y fobias (1996-1997), utilizando una tela de
arafa de forma intencionadamente rebelde (Fig. 56).

Hannah Starkey (1971) fotografa britanica, eminen-
temente narrativa, que se especializa en escenarios de muje-
res en entornos urbanos, de la que anotamos su obra Butter-
fly Catchers (1999) de la Tate Gallery (Fig. 41).

Nicola Rahmé, fotdgrafo residente en Budapest, con
excelentes tomas del Mundo Natural, sean paisajes, flores o
animales, siendo aplaudido su reportaje de fotografias de ar-
tropodos en National Geographic de las que tomamos un
ejemplo Polydrusus formosus, Curculionidae (Fig. 14).

Eugenijus Kavaliauskas, magnifico fotografo Ili-
tuano, apasionado por la Naturaleza, que consigue impresio-
nantes imagenes con sus objetivos (Figs. 35, 39, 44-46).

Inez Andrucyk, artista americana polifacética en su
obra pictorica, instalaciones, esculturas, murales, de enorme
colorismo que ha utilizado en alguna ocasion fotografias de
insectos en sus obras y ejemplo es su Butterfly Blue Caught
(2000) (Fig. 18).

Txuspo Poyo, polifacético artista navarro de gran ori-
ginalidad, de los pocos fotdgrafos que ha utilizado fotogra-
fia de infrarojo experimentado con imagenes de insectos, tal
es el caso de su Paisaje hipnotico 2 (1999) (Fig. 17).

Agustin Garcia Oliver, joven fotografo argentino, es-
pecializado en arquitectura, objetos y retratos, que se in-
tereso por algunos insectos, prueba de ello tenemos en Hor-
migas (Fig. 65).

Sandi Fellman, joven fotografa americana autora de
numerosos retratos femeninos, obras sobre tatuajes japone-
ses, ceramica, bodegones, etc., que se intereso por la belleza
de los insectos, especialmente de las mariposas, pero tam-
bién libélulas, coledpteros, etc. (Fig. 27).

Cathy Spence es una fotografa de bellas artes que
vive y trabaja en Beaumont, Texas. Recibi6 una licenciatura
en Bellas Artes en 1997 de la Universidad de Lamar. Su tra-
bajo actual saca a la luz la vida normal de un nifio con albi-
nismo mientras se enfoca en las luchas tanto del albinismo
como de la adolescencia. En alguna ocasion ha recurrido al
manido tema de la mujer arafia en alguna de sus obras, como
en Spider Web (2002) (Fig. 74).

Rajesh Ramachandran, joven fotografo indio, con
excelentes trabajos sobre el paisaje, las gentes, el folklore y
la fauna de su pais. Ejemplo es Peak Of Ants At Dusk (1998)
(Fig. 34).

Ryszard Szydlo joven médico britanico especializado
en Inmunologia y Medicina Tropical, que ha dedicado parte
de su tiempo en realizar bellas fotografias en las que muestra
su interés por el Mundo Natural, y ejemplo tenemos en su
Honeycomb (2002) (Fig. 23).

Otros muchos artistas jovenes los han utilizado en sus
creaciones, a veces mezclados con pintura, como el italiano
Roberto Biagi, Ants (1992) (Fig. 89), la pedagoga estadou-
nidense Schuyler Fishman, Lady Bugs (2003) (Fig. 21),
Amanda R. Moore, Crab (2002) (Fig. 20), Flavio Scra-
mignon, Dragonfly, (2000) (Fig. 50) o Michael Lightsey,
Dragonfly (2003). La lista seria interminable.

Después de todo este repaso a los artropodos en el Arte
Fotografico, y con las nuevas técnicas cada vez mas
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aceptadas en el Arte Contemporaneo, podemos observar que
nuestros “bichos” siguen presentes en el Arte Cibernético y
Virtual. Valgan como ejemplos de la utilizacion de los ar-
tropodos en este hacer algunos ejemplos como las ilustra-
ciones del libro Giant Bugs Were Real de Ryan Durney,
donde se ilustra el paso de los euryptéridos/escorpiones ma-
rinos (Eurypterida, Pterygotidae: Pterygotus) al medio te-
rrestre durante el Silurico (Fig. 22) o Michael Murray, Bug
Hunting (Computer Art, 2004), u otros ejemplos tomados al
azar, y por citar algun ejemplo, en uno de los visitados Salon
de Arte Digital de 1a School of Visual Arts de Nueva York,
varios autores los incluyen en sus obras, asi Jennie Poon en
su impresion digital E. Motions (1999) ofrece una Silene,
una Morpho, Papilio, Acridido, Catopsilia y tela de arana
sobre hojas, Edwars Harvey en su impresion digital Still
alive (1998) una Mantis y una mosca entre objetos inertes o
muertos, Chris Jhonsons utiliza una abeja antropomorfi-
zada en su Low Level (1997) y Laslie Nobler Farber en su
collage digital Lealtad usa un decapodo y aleyrodidos, o con
gran sentido del humor utiliza “bichos” Fernando Renes en
su obra El volcan y las moscas (2006). No obstante, la lista
seria interminable.

Comentario final

Desde luego en un tema tan amplio como el que hemos tra-
tado, encontramos todo tipo de artropodo en las obras de los
autores citados, desde grupos fosiles a los actuales. No obs-
tante, es de destacar, por un lado, la importancia de estos
animales como elementos objetivamente bellos, y por otra
parte la “carga cultural” que muchos de estos animales “su-
fren” en la persistente memoria colectiva occidental aso-
ciandolos con determinados mitos, leyendas o fobias, que se
reflejan con mucha frecuencia en las fotografias de sus au-
tores.

Sobre este tema, por un lado, su pertinaz vinculacion
con situaciones donde se trata el peligro, el riesgo, la ame-
naza, reflejo de una entomofobia latente en nuestra sociedad
occidental que aparece con mucha frecuencia en las obras
de sus hacedores. Por otro lado, el perseverante mito de “la
mujer arafia” que incomprensiblemente permanece ain en
nuestros dias, y por tltimo la persistente asociacion de la fi-
gura femenina con la imagen de las mariposas. Temas, mi-
tos, leyendas y creencias que se remontan a los origenes de
la Cultura Occidental y que persisten anclados en nuestra
memoria colectiva (Monserrat, 2021) y que afloran en cual-
quier tipo de manifestaciones humanas, también en la Foto-
grafia.

De todo ello hemos dado abundante informacion y bi-
bliografia en anteriores contribuciones entre las que, para el
lector interesado, podriamos recomendar Monserrat (2008,
2009, 2010, 2011a, 2011b, 2011c, 2011d, 2011e, 2012a,
2012b, 2013, 2014, 2016a, 2016b) y Monserrat & Melic
(2012).

En cualquier caso, sirva esta contribucion para volver
a hallar, de nuevo, a nuestros queridos “bichos”, como siem-
pre compaifieros presentes en cualquier actividad humana,
por alejada de la Entomologia que se nos antoje, y como en
todas las actividades que hasta ahora hemos tratado y asi ve-
nimos demostrando (ver enlaces en: Monserrat, Entomolo-
gia Cultural), arrastrando los significados, mitos y creencias
que, con ellos, Occidente nos han llevado con ellos hasta
hoy dia, diciéndonos “cosas”.
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LAM.1: 1: Fotografia coloreada a mano (c. 1910), de Eldrich Oculum Antiquarian. 2: Fotografia de la obra de Javier Pérez, Collar de seda
(Primavera) (1996), Galeria Salvador Diaz, Madrid. 3: Cartel de Marabunta, pelicula dirigida por Jim Charleston (1998). 4: Camiseta para
evento musical, Londres. 5: John Morris, Mujer. 6: NGC 6302, conocida como Nebulosa Mariposa, Hubble Space Telescope, NASA.7: Cartel
del Centro Dramatico Nacional. Madrid. 8: Caratula del disco Tarantula (2008), de Ménica Naranjo, con motivo entomoldgico. 9: Thomas
Buechner, Forsythia y cangrejo. 10: Eric Hilton, Dragonfly (2001) (10 %4”). 11: Caratula del disco Butterfly de Hollies. 12: Maria Fernanda
Cardoso, Butterfly Drawings (2002), alas de Morpho, Casas Riegner Gallery. 13: Xavier Déu, Serie Insectos, Galeria Metropolitana, Barce-
lona, FOTO A. Rico. 14: Nicola Rahmé, Polydrusus formosus, National Geographic (julio,2022). 15: Kjell Bloch Sandved, Butterfly Alphabet
(1975). 16: Insectos, Kate Kato. 17: Txuspo Poyo, Paisaje hipnético 2 (1999), fotografia infrarojo (100 x 70 cm), de Arco 2002.

Plate 1: 1: Hand-colored photograph (c. 1910), from Eldrich Oculum Antiquarian. 2: Photograph of the work of Javier Pérez, Silk Collar
(Spring) (1996), Salvador Diaz Gallery, Madrid. 3: Poster for Marabunta, a film directed by Jim Charleston (1998). 4: T-shirt for musical event,
London. 5: John Morris, Female. 6: NGC 6302, known as the Butterfly Nebula, Hubble Space Telescope, NASA. 7: Poster for the Centro
Dramatico Nacional. Madrid. 8: Cover of the album Tarantula (2008), by Ménica Naranjo, with an entomological motif. 9: Thomas Buechner,
Forsythia and crab. 10: Eric Hilton, Dragonfly (2001) (10 %4”). 11: Cover of the album Butterfly, by Hollies. 12: Maria Fernanda Cardoso,
Butterfly Drawings (2002), Morpho wings, Casas Riegner Gallery. 13: Xavier Déu, Insects Serie, Galeria Metropolitana, Barcelona, foto A.
Rico. 14: Nicola Rahmé, Polydrusus formosus, National Geographic (july, 2022). 15: Kjell Bloch Sandved, Butterfly Alphabet (1975). 16:
Kate Kato, Insects. 17: Txuspo Poyo, Hypnotic Landscape 2 (1999), infrared photography (100 x 70 cm), by Arco 2002.
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LAM.2: 18: Inez Andrucyk, Butterfly Blue Caught (2000), (30.5 x 45.7 cm), coleccion de la artista. 19: Frans Lanting, Horse Crab. 20: Amanda
R. Moore, Crab (2002). 21: Schuyler Fishman, Lady Bugs (2003). 22: Ryan Durney, Giant Bugs Were Real, Computer Art, 2002. 23: Ryszard
Szydlo, Honeycomb (2002), 10 x 6”. 24: Gilbert & George, Fly Wall (1998), fotografia coloreada a mano (188 x 375,9 cm), Gagosian Gallery.
25: The Leaf Bridge, de T. W. Kratter & B. Cone, Fotograma de Bug's Life (1998), Disney/Pixar. 26: Adam Fuss. Untitled (de la serie My
ghost) (c.2000), de Mutual Art. 27: Sandi Fellman, Insect (sin fecha), Edwynn Houk Gallery. 28: Francesca Marti Gold Cloud (2014), parte
del montaje con moscas en cobre dorado y fotografia, GB Gallery, Palma de Mallorca. 29: Brad Michael Moore, Orbish Looking Spider
(1982), (9 x 127). 30: Troy Kendal, Dragonfly (2003). 31: Néstor Arenas, Dragonfly (2006). 32: Nestor Arenas, Grasshopper (2004), (21 x
28”), Scott White Contemporary Art. 33: Mitch Epstein, Sin titulo, New York City (1996), grabado chromogenico (23 x 28”), J. Paul Getty
Museum (Los Angeles). 34: Rajesh Ramachandran, Peak of Ants At Dusk (1998). 35: Eugenijus Kavaliauskas, toma de insecto.

PLATE 2: 18: Inez Andrucyk, Butterfly Blue Caught (2000), (30.5 x 45.7 cm), artist collection. 19: Frans Lanting, Horse Crab. 20: Amanda R.
Moore, Crab (2002). 21: Schuyler Fishman, Lady Bugs (2003). 22: Ryan Durney, Giant Bugs Were Real, Computer Art, 2002. 23: Ryszard
Szydlo, Honeycomb (2002), (10 x 6”). 24: Gilbert & George, Fly Wall (1998), hand colored photograph (188 x 375.9 cm), Gagosian Gallery.
25: T. W. Kratter & B. Cone, The Leaf Bridge, by Bug's Life (1998), Disney/Pixar. 26: Adam Fuss. Untitled (from the series My ghost) (c.2000),
from Mutual Art. 27: Sandi Fellman, Insect (undated), Edwynn Houk Gallery. 28: Francesca Marti Gold Cloud (2014), part of the montage
with flies in gilt copper and photography, GB Gallery, Palma de Mallorca. 29: Brad Michael Moore, Orbish Looking Spider (1982), (9 x 12”).
30: Troy Kendal, Dragonfly (2003). 31: Néstor Arenas, Dragonfly (2006). 32: Nestor Arenas, Grasshopper (2004), (21” x 28”), Scott White
Contemporary Art. 33: Mitch Epstein, Untitled, New York City (1996), chromogenic print (23 x 28”), J. Paul Getty Museum (Los Angeles). 34:
Rajesh Ramachandran, Peak of Ants At Dusk (1998). 35: Eugenijus Kavaliauskas,shot of an insect.
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LAMm. 3: 36: Lori Nix, Wasps (from the Accidentally Kansas Series) (2002), impresion cromagénica (61x 50,8 cm), Blumenfeld/Lustberg Fine
Art. 37: Lori Nix, Insect Infestation (1998), G. Gibson Gallery, de Alan Luminous-lint.com. 38: Kate Breakey, Blue Morpho (2004), Catherine
Edelman Gallery, de Alan Luminous-lint.com. 39: Eugenijus Kavaliauskas, toma de insecto. 40: D. Gorton/Onyx, fotografia aérea de la obra
de Michael Heizer, Water Strider of the Effigy Tumuli Sculptures, (1983-1985), Buffalo Rock State Park, Ottawa, IL. From Beardsley, 1989.
41: Hannah Starkey, Butterfly Catchers (1999), Tate Gallery (Londres). 42: Wim Wenders, Praying Mantis, Pictures from the Surface of the
Earth, The “Picture Haiku's” Nara, Japan. Galeria A. d’Offay, Londres. 43: Mary Ann Currier, Escarabajo (1986), de Lucie Smith. 44-46:
Eugenijus Kavaliauskas, diferentes tomas de insectos. 47: Ejemplar de zapatero (Hemiptera: Gerridae Aquarius gracilicornis), de
mushinavi.com/navi-insect/data-amenbo_koseaka.htm 48: Caratula del disco Greatest Hits & Remixes de Mariah Carey. 49: Gregory
Crewdson, Natural Wonder (1988), MOMA, New York. 50: Flavio Scramignon, Dragonfly, Computer Art, 2000. 51: Luis Moro, Microcosmos
(2003).

PLATE 3: 36: Lori Nix, Wasps (from the Accidentally Kansas Series) (2002), chromagenic impression (61 x 50.8 cm), Blumenfeld/Lustberg
Fine Art. 37: Lori Nix, Insect Infestation (1998), G. Gibson Gallery, from Alan Luminous-lint.com. 38: Kate Breakey, Blue Morpho (2004),
Catherine Edelman Gallery, from Alan Luminous-lint.com. 39: Eugenijus Kavaliauskas, shot of an insect. 40: D. Gorton/Onyx, aerial photog-
raphy of the work of Michael Heizer, Water Strider of the Effigy Tumuli Sculptures (1983-1985), Buffalo Rock State Park, Ottawa, IL. From
Beardsley, 1989. 41: Hannah Starkey, Butterfly Catchers (1999), Tate Gallery (Londres). 42: Wim Wenders, Praying Mantis, from Pictures
from the Surface of the Earth, The “Picture Haiku’s” Nara, Japan. Galeria A. d'Offay, Londres. 43: Mary Ann Currier, Beetle (1986), de Lucie
Smith. 44-46: Eugenijus Kavaliauskas, shots of insects. 47: Specimen of water strider (Hemiptera: Gerridae: Aquarius gracilicornis), from
mushinavi.com/navi-insect/data-amenbo_koseaka.htm. 48: Cover of the album Greatest Hits & Remixes, by Mariah Carey. 49: Gregory
Crewdson, Natural Wonder (1988), MOMA, New York. 50: Flavio Scramignon, Dragonfly, Computer Art, 2000. 51: Luis Moro, Microcosmos
(2003).
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63(doble)
64/65
66-68

LAM.4: 52: George Platt Lynes. El suefio de Venus (1939). De Libertad digital. 53: Marc Lacroix, Salvador Dali con un centollo (1970). 54:
Richard Avedon, Retrato del apicultor Ronald Fischer (1981). 55: Robert Mapplethorpe, Lisa with Scorpion (1981-1983), (22.9 x 22.9 cm),
Vered Gallery. 56: Jesus Martinez Oliva, Miedos y fobias (1996-1997). 57: Gloria Moure, Motivo africano, mujer con escarabajos (1970),
Ediciones Poligrafa, Barcelona, 1990. 58: Campanfa anti-VIH, de french-aids-posters-709223. 59: Wayne Miller, Nifio con mariposa (1966),
gelatina de plata (30 x 22,54 cm), The Minneapolis Institute of Arts. 60: Aldo Margoicco, Silver Gelatin escorpion (mediados s.XX), Eldrich
Oculum Antiquarian. 61: Rosemarie Trockel, What It Is Like To Be What You Are Not (1993), fotograbado y fotolitografia (cada una 57,5 x
44,5 cm), de Helga Maria Klosterfelde (Hamburgo). 62: Bing Wright, Bug Window 1 (1989), impression por inyeccién de tinta (173.2x 252.5
x 5.1cm), Paula Cooper Gallery. 63: Pamela Bannos, The Perils of Time (1899/1999), (1999), (20 x 30”). 64: Pamela Bannos, Swarm, 13 x
227 (1999). 65: Agustin Garcia Oliver, Hormigas, de Boomerang free cards. 66: Albert Renger-Patzsch, Heuschreckenfliigel (1930), Museum
fur Kunst und Gewerbe Hamburg, Photographische Sammlung (Hamburg), de Bildindex. 67: Meret Oppenheim, Untitled (Bee swarm) (1977).
68: Gilbert & George (1943, Deatho Knocko 1982, fotografia sobre papel (423,5 x 404 cm), Tate Collections (Londres). 69: Hildegard Heise,
Westindien - Junge mit Hut (1938), Museum fiir Kunst und Gewerbe, Photographische Sammlung (Hamburg), de Bildindex. 70: Carl Striwe,
Ameisenléwe (1955), Museum fir Kunst und Gewerbe (Hamburg), de Bildindex. 71: Carl Striiwe, Die Spirale - Anatomie der Wirbellosen —
Schmetterlingsriissel (1955), Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg, Photographische Sammlung (Hamburg), de Bildindex. 72: Samuel
H. Gottscho, (Samuel Herman), Steuben Glass Dragonfly glass piece Il (1962). 73: Joel-Peter Witkin, Crucifix and Tapestry (2010), Catherine
Edelman Gallery, Chicago.

Plate 4: 52: George Platt Lynes, The dream of Venus (1939). From Digital Freedom. 53: Marc Lacroix, Salvador Dali with a crab (1970).54:
Richard Avedon, Portrait of the beekeeper Ronald Fischer (1981). 55: Robert Mapplethorpe, Lisa with Scorpion (1981-1983), (22.9 x 22.9
cm), Vered Gallery. 56: Jesus Martinez Oliva, Fears and Phobias (1996-1997). 57: Gloria Moure, African motif, woman with beetles (1970),
Ediciones Poligrafa, Barcelona, 1990. 58: Anti-HIV campaign, by french-aids-posters-709223. 59: Wayne Miller, Boy with a Butterfly (1966),
silver gelatin (30 x 22.54 cm), The Minneapolis Institute of Arts. 60: Aldo Margoicco, Silver Gelatin escorpion (mediated XX century), Eldrich
Oculum Antiquarian. 61: Rosemarie Trockel, What It Is Like To Be What You Are Not (1993), photogravure and photolithography (each 57.5
x 44.5 cm), Helga Maria Klosterfelde (Hamburg). 62: Bing Wright, Bug Window 1 (1989), inkjet print (173.2 x 252.5 x 5.1 cm), from Paula
Cooper Gallery. 63: Pamela Bannos, The Perils of Time (1899/1999), (1999), (20 x 30”). 64: Pamela Bannos, Swarm (1999) (13 x 22”). 65:
Agustin Garcia Oliver, Ants, from Boomerang free cards. 66: Albert Renger-Patzsch, Heuschreckenfiiigel (1930), Museum fur Kunst und
Gewerbe Hamburg, Photographische Sammlung (Hamburg), from Bildindex. 67: Meret Oppenheim, Untitled (Bee swarm) (1977). 68: Gilbert
& George (1943, Deatho Knocko 1982 (423.5 x 404 cm), Tate Collections (London). 69: Hildegard Heise, Westindien - Junge mit Hut (1938),
Museum fur Kunst und Gewerbe, Photographische Sammlung (Hamburg), from Bildindex. 70: Carl Striwe, Ameisenléwe (1955), Museum
flr Kunst und Gewerbe (Hamburg), from Bildindex. 71: Carl Striiwe, Die Spirale - Anatomie der Wirbellosen — Schmetterlingsriissel (1955),
Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg, Photographische Sammlung (Hamburg), from Bildindex. 72: Samuel H. Gottscho, (Samuel Her-
man), Steuben Glass Dragonfly glass piece Il (1962). 73: Joel-Peter Witkin, Crucifix and Tapestry (2010), Catherine Edelman Gallery, Chi-
cago.
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LAM. 5: 74: Cathy Spence, Spider Web (2002), (61 x 50,8 cm), de Stephen L. Clark Gallery. 75: Wilhelm Bdlsche, Parmelia crinita imitando
liquenes, de Entwicklungsgeschichte der Natur (1896), fotograbado (233 x 152 mm). 76: Judith K. McMillan, Balto’s Friends: Stick Insects
and Mantis (1994, 2000), Cleveland Museum of Art (Cleveland). 77: Samuel H. Gottscho, (Samuel Herman), Seventy-one years, or, My life
with photography. Butterfly, Sept. 8, 1965, Library of Congress Online Catalog (1,344,060). 78: Napoleon Brousseau, The Cameron House
Ant Sculptures (1982). 79: Chema Madoz, Mariposa. 80: Irving Penn, Girl with Fruit, Shoe, and Butterflies (1946), New York. 81: Giani Paolo
Barbieri, Crab. 82: Patti Levey, Butterfly (2004), de Mayans Gallery. 83: Chema Madoz, Escarabajo. 84: Chema Madoz, Arafia. 85: Chema
Madoz, Crueldad. 86: Gloria Moure, Sin titulo (1971), Ediciones Poligrafa, Barcelona, 1990. 87: Joel-Peter Witkin, detalle de Pecho todavia
vivo (1992). de Galeria Baudoin Lebon, Paris. 88: Man Ray, Fly and Landscape (1935 — 1936), impresion en gelatina de plata (7 5/8 x 9 %4”),
J. Paul Getty Museum (Los Angeles). 89: Roberto Biagi, Ants (1992). 90: Joel-Peter Witkin, Still Life with Mirror (1998), de Etherton Gallery,
Tucson. 91: Chema Madoz, La poética de los objetos. 92: José Eugenio Marchesi, Drosophila melanogaster (2003), fotografia digital (150
x 200 cm).

PLATE 5: 74: Cathy Spence, Spider Web (2002) (61 x 50.8 cm), from Stephen L. Clark Gallery. 75: Wilhelm Bélsche, Parmelia crinita imitating
lichens, de Entwicklungsgeschichte der Natur (1896), photoengraving (233 x 152 mm). 76: Judith K. McMillan, Balto’s Friends: Stick Insects
and Mantis (1994, 2000), Cleveland Museum of Art (Cleveland). 77: Samuel H. Gottscho, (Samuel Herman), Seventy-one years, or, My life
with photography. Butterfly, Sept. 8, 1965, Library of Congress Online Catalog (1,344,060). 78: Napoleon Brousseau, The Cameron House
Ant Sculptures (1982). 79: Chema Madoz, Mariposa. 80: Irving Penn, Girl with Fruit, Shoe, and Butterflies (1946), New York. 81: Giani Paolo
Barbieri, Crab. 82: Patti Levey, Butterfly (2004), from Mayans Gallery. 83: Chema Madoz, Beetle. 84: Chema Madoz, Spider. 85: Chema
Madoz, Cruelty. 86: Gloria Moure, Untitled (1971), Ediciones Poligrafa, Barcelona, 1990. 87: Joel-Peter Witkin, detail of Chest still alive
(1992), from Galeria Baudoin Lebon, Paris. 88: Man Ray, Fly and Landscape (1935 — 1936), gelatin silver print (7 5/8 x 9 %4”), J. Paul Getty
Museum (Los Angeles). 89: Roberto Biagi, Ants (1992). 90: Joel-Peter Witkin, Still Life with Mirror (1998), from Etherton Gallery, Tucson. 91:
Chema Madoz, The poetics of objects. 92: José Eugenio Marchesi, Drosophila melanogaster (2003), digital photography (150 x 200 cm).
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